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| APRESENTACAO |

P aris, 1982. E o centendrio da criacio da Cétedra de Clini-
ca de Doentes Mentais, da qual Jean-Martin Charcot foi
o primeiro professor. Entro emocionado na famosa Salpétriere,
hospital em que Freud, ao assistir ao teatro da histeria dirigi-
do por Charcot, vislumbrou o que estava para além do espe-
taculo e da nosografia: o inconsciente como Outra Cena.
Chego na capela da Salpétriere. Arquibancadas e palco. O es-
petaculo comeca. Hystérie: Opéra-collage; concert dramatique,
criagao do Theater-am-Turm de Frankfurt, encenado pelo Gru-
po de acao instrumental de Buenos Aires. Arias de 6pera, can-
toras liricas, um dangarino-contorcionista, uma atriz, uma
clarineta. E a histeria surge. Lirica, patética, convulsiva, des-
lumbrante. A voz e o olhar; musica e luz. Nao hd texto. S6 o
corpo e suas emanacoes. Todo o espaco é dado a histeria de
hospital e a histeria de saldo no palco onde ela se desgarrou de
sua origem uterina para aparecer em todo seu esplendor sub-
jetivo de sintomas e mise-en-scene.

Rio, mar¢o de 2003. Seleciono os textos originais de Char-
cot sobre a histeria para a pesquisa que coordeno e posterior
publicacao. Mergulho em suas Legons. As arias de pera vol-
tam a tocar. Que taumaturgo! Concentro-me no quadro de
Brouillet e na biografia dos personagens presentes. O contor-

cionista faz um arco em circulo no meio de um grande ata-
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que. As luzes se apagam. Um foco de luz azul ilumina meu
teclado. Freud senta-se a meu lado: “Como foi em Paris?” A
voz de Maria Callas canta “Caro nome”. Minhas maos poem-
se a mexer no texto das Lecons de Charcot introduzindo
didlogos, personagens, conflitos. Freud entra no quadro ao
som de uma valsa vienense interpretada por uma cantora liri-
ca, e se apresenta ao grande Mago. A histeria é uma operdtica
freudiana.

Descubro Blanche Wittmann, vedete veterana do palco
charcotiano, modelo predileto do desenhista Richer. O foté-
grafo Londe espoca um flash. Exemplares da histeria viril —
Sr. L., Sr. R. e Pin — tomam corpo falando, obedecendo e de-
sobedecendo ao mestre. E em seguida as maos reinventam o
Salon dos Charcot e sua mundanidade onde todos cultivam
sua histeria: a atriz Sarah Bernhardt e sua amiga inseparavel,
a soprano Adelina Patti; Guy de Maupassant e o primeiro pa-
ciente curado com a cafeina pelo “César da Salpétriere”, nosso
imperador D. Pedro II. Sai da pintura de Brouillet, ja meio
irritada, a maravilhosa Mlle. Bottard, enfermeira-chefe, que
dedicou sua existéncia virginal as histéricas da “Versailles da
dor”. E também o famoso neurologista Babinski, que olhava
para os seios de Blanche (no quadro). Foi ele quem se dedi-
cou a decepar todo o ensino do mestre uma vez este desapare-
cido — é o representante da tendéncia atual da psiquiatria de
desconsiderar toda a subjetividade em prol do orgénico. Alto
1! Estd parecendo uma pega de teatro! Mas muito naturalista.
Nelson Rodrigues sopra-me a estrutura teatral dos diversos
planos. Freud, por favor, dirija a pega e introduza a Outra Cena.
Nao foi vocé quem chegou em Paris como neurologista e saiu
psicanalista? Estd bem, talvez eu esteja exagerando, pois vocé
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precisou primeiro se analisar — o que vocé fard um pouco
depois (no final dos anos oitenta, do século XIX ¢é claro), a
partir de sua relagao com Fliess. Mas que vocé tenha saido de
Paris com o germe da psicanilise, vocé concorda, nao é? Foi
ali que se deu a virada. Foi ali que vocé vislumbrou A coisa.

Paris, junho de 2003. Lancamento de meu livro Le plus-
de-regard. Voltei a Salpétriere. Entrei na capela. Vazia. Porém
nela ainda ecoava a histeria nos cantos, e um foco de luz dese-
nhava no chdo as sombras das pantomimas convulsivas. Fal-
tava o texto, a trama, a historia. Un plus de regard, de voix et
d’hystoire. The plot. Fui a Bibliothéque Charcot e encontrei a
biblioteca da casa do Professor intacta e... todo o material de
pesquisa que ainda me faltava. Agora sai!

Em setembro encontro Cristina Zahar na Livraria da Tra-
vessa. Decidimos fazer 14 mesmo uma reuniao sobre meus
préximos livros. Conto ou ndo conto para ela sobre a pe¢a?
Depois de tomar coragem com gelo e limao, soltei. E ela gos-
tou! Agora tenho mesmo que continuar. Semanas depois cha-
mei atores amigos. Topam fazer uma leitura da minha peca?
Imediatamente. E passamos a a¢ao e ao trabalho de corte, lei-
tura e costura do texto.

Devo chamar esse texto de peca de teatro? Em 1983, o
grupo argentino encenou um “concerto dramatico”. Nao serd
isto uma aula dramatizada? Ou um drama didatico? O pro-
fessor nao me deixa cessar de explicar. Todo mundo me diz:
como vocé é diddtico! Nunca soube se era elogio ou critica. Em
relacao a este texto nao tenho duvida: é critica!l OK! Mas nao
quero abrir mao de ensinar. Posso ensinar como analista? Fora
do consultério, claro! Como autor de teatro? Why not, se o

teatro ¢é feito da mesma substancia que o sonho, se a encena-
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¢ao de um texto é sempre, de alguma forma, a encenagao do
inconsciente? E ndo é que em novembro de 2003 pela primei-
ra vez encenei uma primeira versao dos dois primeiros atos
em privé e, um més depois, nas Jornadas de Formagdes Clini-
cas do Campo Lacaniano? Os que viram acharam que tinha
jeito de pega de teatro. Serd que foi gragas ao talento de meus
queridos amigos atores? O leitor julgard. O que importa é

transmitir a psicandlise.

Falar da histeria a partir do teatro. A histeria nao é teatral? E o
teatro ndo é histérico? Serd coincidéncia que, a0 mesmo tem-
po em que a histeria é colocada em cena por Charcot, André
Antoine revoluciona a arte teatral na Franca inventando a en-
cenacao? La mise-en-scéne et le metteur-en-scéne. Com o
Théatre Libre, Antoine faz os atores passarem da recitacao de
textos para a representa¢ao dos personagens, e doravante estd
em jogo o corpo do ator. Os pacientes de Charcot e os atores
de Antoine encenam com seus corpos os dramas escritos pelo
Outro (o autor, o inconsciente) e dirigidos por um mestre. Se
Charcot ndo inventou a histeria (ndo foi o autor do teatro
histérico como o acusavam seus rivais), foi certamente seu
encenador. Charcot colocou no palco da ciéncia uma mani-
festagdo subjetiva coreografada no corpo que até entdo estava
encoberta pelo preconceito. Homem das performing arts, “um
visual”, como bem o qualificou Freud, ele revelou a impor-
tancia do publico no sintoma histérico. A histeria nao existe
sem a mostragao, o dar-a-ver em espetaculo, a publicagao da
intimidade. A quarta parede de André Antoine é a presentifi-
ca¢ao de um olhar a mais. Pousado sobre o palco de seu corpo.
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O quadro de André Brouillet, La lecon de Charcot, pintado
para a exposicao de 1887 em Paris, dd o tom solene, teatral,
cerimonial da representacao do que foram as licoes da histe-
ria na Salpétriere.

Charcot rompe com a visita ritual dos médicos ao leito
dos doentes, fazendo-os vir a seu gabinete e ai examinando-
os, diante do publico de assistentes (médicos e depois leigos).
Utilizando a hipnose, ele cria e desfaz sintomas dos pacientes
para diferenciar a histeria das doencas neuroldgicas e confe-
rir-lhe o status de uma moléstia especifica com suas préoprias
leis e manifestagoes.

Ao criar a nosologia da histeria como um tipo clinico par-
ticular através do dispositivo teatral e da hipnose, Charcot
promove um corte com os psiquiatras para quem a histeria
nao passava de “um Proteus com mil formas cuja definicao é
impossivel”. Atrai para si um sem-ntmero de opositores e cri-
ticos (Meynert na Austria, Bernheim em Nancy), que o acu-
sam de “inventar” a histeria a partir da sugestao. Freud é, den-
tre seus alunos, o que se mantera elogioso e reconhecido a
Charcot até o final da vida. Muitos outros o renegaram. Adepto
do método andtomo-clinico, Charcot buscava no cadaver a
“lesao” histérica correspondente aos sintomas que observava.
Ainda hoje ha gente buscando.

Charcot fazia apresentagoes de pacientes nas tergas e sex-
tas-feiras de toda semana. As tercas-feiras para os médicos do
servigo, as sextas-feiras abertas ao publico composto de mé-
dicos e leigos (dentre seus freqiientadores, escritores, artistas,
estudantes etc.), que tinham ativa participacao. E todas as ter-
cas-feiras a noite Charcot e sua senhora abriam as portas dos
saloes de sua residéncia, o Hotel de Varangeville, no Boulevard
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Saint Germain (hoje Maison de I’Amérique Latine). Nessa
mansao grandiosa de estilo neogdtico recebiam le fout Paris:
escritores, médicos, politicos, artistas, cantores, compositores
e até mesmo a nobreza de outros paises, como o czar da Russia
e D. Pedro II, ambos pacientes de Charcot. Vale lembrar que
ele era médico (nao s6 psi) do jet set internacional e da alta
sociedade parisiense.

A pega se passa em Paris no final do século XIX, num mo-
mento ficticio telescopado entre novembro de 1885 e o ano
de 1888. Assim, fiz Freud encontrar-se com Babinski e com D.
Pedro II (o que a Historia nega). Pedi licenga poética ao tem-
po cronoldgico para fazer Freud se contrapor pessoalmente a
Babinski com relagdo a concep¢ao da histeria. Estiveram efe-
tivamente juntos em Paris mas nao travaram o embate que
teria ocorrido se mais tarde, quando ambos ja haviam estabe-
lecido seus caminhos, eles tivessem se encontrado. Sao os re-
presentantes das duas correntes atuais: a psicanalitica e a da
psiquiatria que nega a existéncia da histeria (DSM IV e CID
10). Quis também dar uma oportunidade a D. Pedro de Al-
cantara, homem das letras, das viagens e amigo das artes em
geral, de trazer Freud para o Brasil.

Todos os personagens da peca de fato existiram. Nenhum
foi inventado. Bem, talvez o Dark seja uma excecao, pois é
uma condensa¢ao de Ricchetti e Darkchevitch, os colegas e
amigos de Freud durante sua estada em Paris. Minha base para
compor falas e caracteres foram primeiramente os textos de
Freud sobre essa época vivida por ele, os textos dos outros
personagens historicos (Charcot e seus alunos, Babinski, Léon
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Daudet, Sarah Bernhardt, Guy de Maupassant) e, em seguida,
os textos dos historiadores (Bannour, Chertok, Gauchet,
Guillan, Roudinesco, Swain, Trillat).

Muitas falas sao reprodugdes fiéis dos textos originais dos
personagens histdricos, outras foram editadas a partir desse
material e outras ainda foram inventadas. No que concerne
ao debate cientifico, elas foram, na sua maioria, extraidas dos
textos dos proprios autores.

Ao dar vida a personagens histéricos, nao pretendi fazé-
los reviver tal como foram — que pretensao seria, nao é? O
que fiz foi propor uma enuncia¢io prépria a cada um, fabri-
cada a partir do que deles depreendi e do que optei por ressal-
tar de suas caracteristicas. Vide as breves biografias em anexo.

Pedi, no entanto, um pouco mais as personagens mulhe-
res da pega. Pois, la donna é mobile!

A Adelina Patti, que abdicasse de toda sua personalidade
de prima donna que marcou o final do século XIX e se pres-
tasse a ser o duplo, o avesso, o contraponto, ou melhor, a ou-
tra mulher para Sarah Bernhardt. Se esta é o sol, a outra é a
sombra; uma pura alegria, outra tristemente sombria; uma
estd para o salmao como a outra estd para o caviar. Mas,
Adelina, nao fique triste! Dei-lhe o papel de Manon Lescaut
para fazer a linha melancdlica. Além da cena do “Adio del
passato” da Traviata! E também...

Jeanne Charcot, nao se zangue! Abusei de vocé ao mistura-
la com a adorével Dora, do Fragmentos de uma andlise de histe-
ria de Freud, fazendo-a ver em seu “paizdo” o homem que
partilha sua paixao por uma outra mulher — nao é mamae,

parece a Sra. K., mas é Sarah Bernhardt.
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Ah, Sarah! Vocé¢, que chamou sua biografia de Minha vida
dupla, acabou tendo mais do que dois papéis. Além do seu
mesmo, é claro! O que vocé teve com Charcot e depois com
D. Pedro II? Vai ver que é pura maledicéncia histérica, ou in-
triga histérica, o que da no mesmo. Mas, querida dama das
camélias, que Bela Agougueira vocé faz! Vocé se deu conta das
associagoes dessa histérica espirituosa em A interpretagdo
dos sonhos? Nao é demais alguém sonhar para contrariar o
Outro (Freud, apenas o grande mestre) e manter um desejo
insatisfeito?

E vocé, Blanche? Arranquei-a do quadro e coloquei-a no
palco no dia 7 de fevereiro de 1888, quando Charcot dé aque-
la brilhante e famosa licao que ficou conhecida como “Gran-
de Histeria, ou Histeroepilepsia”. Quem a conheceu estdtica,
hipnotizada nos bragos de Babinski, pode agora vé-la em
movimento e conhecer seu sofrimento. E também vislumbrar
seu trauma infantil a la Ema (vide o Projeto para uma psicolo-
gia cientifica, de Freud).

Quanto aos homens, eles atuam os personagens histéri-
cos. Sr. Machado, o agougueiro, tem dois gumes: o padeiro de
Ema e o marido insatisfeito da Bela Agougueira.

Ah! Ia esquecendo: o caso dos miolos frescos s6 é reco-
nhecido pelos iniciados. Nos mistérios de Eléusis? Ndo, na lei-
tura dos Escritos. Quem quiser saber mais pergunte a Lacan
ou a Ernest Kris. Para quem nao quiser ir até eles: viu como a
oralidade ndo é privilégio da histeria feminina? E o pintor
Francis Bacon? Tao extemporéaneo... Descubram! Basta de di-
cas! Alids, nao tem a menor importancia (dramdtica) conhe-
cer ou nao as referéncias psicanaliticas. Os histéricos enten-

derao. E os demais as reconhecerao. Do préximo a si mesmo.
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Todos os personagens da pega giram em torno de Char-
cot e do ambiente por ele criado. Todos encharcados de histe-
ria. Cultivando-a a la Baudelaire.

Mas, afinal, por que trazer esse tema e essa discussao hoje?
Porque o discurso da ciéncia, impulsionado pelos interesses
de mercado, é todo voltado para as pesquisas sobre supostas
causas organicas de tudo que diz respeito a subjetividade, as
paixoOes e aos sentimentos. A psiquiatria hoje, dominada pe-
las neurociéncias, financiada pela inddstria farmacéutica, in-
venta a cada dia novas doengas, sindromes e transtornos, para
em seguida propor a medica¢ao adequada. Para justificar seu
procedimento, a pesquisa bésica se dd em torno da localiza-
¢ao cerebral (das paixoes da alma), das subidas e quedas dos
neuro-hormdnios (que supostamente regulam tudo: alegria,
tristeza, mau humor, timidez etc.) e da genética.

O que mais me impressionou foi a descoberta da simili-
tude de estrutura do que ocorre hoje com o que se passava no
final do século XIX. Fabrica-se uma nova “mitologia cerebral”,
fazendo as discussoes atuais regredirem a uma época pré-
freudiana.

A histeria — como antigamente, hoje e sempre — ¢ a
pedra que emperra as pesquisas, pois, se por um lado aceita
ser coreografada pelos mestres da ciéncia, acaba desafiando
seu saber ao se recusar a ser classificada. Como? Inventando
novas formas e nao respondendo aos tratamentos. A histeria
é sempre desclassificada.

E ela, no entanto, que faz, com seus desafios, avancar a
ciéncia, que tenta sempre enquadri-la e medicé-la para sub-



A li¢do de Charcot | 16 |

jugar as manifestacdes do sujeito do desejo. Mas a histeria rei-
vindica seus direitos e derruba mestres e senhores. Do capital
e das capitais. A histeria faz-se de docil para subverter a or-
dem do mestre e jogar a ciéncia, que a exclui, em sua efetiva
impoténcia. Histeria rima com rebeldia. A encenagao histérica
revela a rebelido prépria e estrutural da histeria, que se recusa
a deixar-se dominar. Se o senhor a pensa escrava, é ela quem
reina.

A peca mostra também, para além da patologia, a histe-
ria como uma modalidade de lago social (cf. Lacan) e como
meio de expressao artistica (cf. Aragon, Breton). Em todas as
manifestacoes, sempre o teatro... Eis por que o espaco cénico
desta obra abrange a platéia, que é o publico das licdes e do
sarau de Charcot. O sujeito histérico é ator de uma pega que
desconhece, pois sua escrita é inconsciente. Mas a histeria tam-
bém quer falar e ninguém pode impedi-la. Ao subir ao palco
com 0 corpo, a histeria capta o olho e solta a voz; dd-se em
espetdculo e grita, geme, vocifera, reza e canta. O que despon-
ta em cena é a 6pera da histeria, que revela o quanto a 6pera é,
por si mesma como expressao cénica, histérica. Dai esta aula-

peca ser operistérica.
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* DR. JEAN-MARTIN CHARCOT
* DR. JOSEPH BABINSKI
* DR. SIGMUND FREUD
* DR. PAUL RICHER

* DR. DARK

* DR. LEON DAUDET

* MLLE. BOTTARD

* BLANCHE WITTMANN
* MME. CHARCOT

* JEANNE CHARCOT

* SARAH BERNHARDT

* ADELINA PATTI

* D. Pepro I

* GUY DE MAUPASSANT

Qutros:

e SR. MACHADO, MAE DE BLANCHE, BLANCHE CRIANCA, FRANCIS BACON, SR.
KRIS, PACIENTES DA SALPETRIERE (SR. L, SR. R, SR. PIN, PAIS DE PIN),

VENDEDORES DE REMEDIOS, EMPREGADO DA CASA DE CHARCOT



| PROLOGO |

Cenario: apenas um diva que, ao longo da pega, se transforma
em maca, sofd, leito de enfermaria etc. Toda a pega se passa em
dois planos: o da realidade e o da Outra Cena. Luz no plano da
realidade. FREUD de costas, atrds de seu diva. Entra um homem de
terno vestido na moda de hoje e deita no divd. E um paciente que
vem para sua sessdo de andlise.

Pantomima de uma sessdo de andlise. Apds um tempo o
paciente se levanta do diva. Tudo é apagado, restando apenas um
foco de luz vertical sobre o paciente, que vai até o procénio e tira
completamente a roupa. Ele entra na Outra Cena. Nesta, totalmen-
te escura, hd apenas uma maca (que era o divd) iluminada, na
qual se deita o paciente. Ele mesmo arranca seus nervos do brago
esquerdo e se transforma no caddver a ser dissecado da Ligao de
Anatomia, de Rembrant. Neste momento chegam quatro médicos
de terno a moda do final do século XIX, com aventais de borracha
brancos, toucas e mdscaras cirurgicas. O caddver entrega com a
mdo direita seus nervos do braco esquerdo para um dos médicos e
eles reproduzem o quadro de Rembrant. Flash fotogrdfico. Toda a
Outra Cena é entdo iluminada e o que se vé é um acougue/sala de
anatomia patoldgica do Hospital La Salpétriére, inspirado nos qua-
dros de Francis Bacon. Corpos de homens e mulheres nus sobre
trapézios e no chdo em posturas esculturais e deformadas como
carnes expostas ou pegas anatémicas em formol. Os médicos dis-

secam o cérebro do paciente numa aula-prova.
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Basinski — Onde se localiza o sonho?

LeoN — No lobo frontal.

RicHer — E onde estd localizado o passado?
DARk — No cortex pré-frontal.

Enquanto falam entre si os médicos vao retirando do cérebro do
caddver, como de uma cartola de magico, diversos objetos, inicial-
mente brinquedos — por exemplo bolas de gude, um boneco, um

carrinho, uma casinha, um foguete etc.

BaBINski — Onde estd o desejo sexual?

LEoN — No hipocampo.

RicHER — Pode apontar as incertezas?

DARrk — No cortex cingulado.

BaBiNski — A sensibilidade?

Dark — Na hipofise.

RicHER — De onde vem a decisao de um ato?
LEoN — Das amigdalas.

Os médicos retiram mais objetos: um pénis de borracha, uma bun-
da de borracha, um peito de borracha, uma calcinha, um par de

ligas, um chicote, uma faca, um machado etc.

Basinski — Onde se acha afeto?

LEoN — No lobo pré-frontal.

RicHER — Onde se tem o humor?

DARrk — No sistema limbico.

Basinskl — E 0 medo?

Dark — Como o sonho, no hipocampo.
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Os médicos retiram mais objetos, desta vez um relégio, um par de
oculos, um aparelho fotogrdfico, um gameboy, um telefone celular

que comega a tocar, um microscopio, uma televisdo etc.

FReup (voz em off) — Gragas a todos esses instrumentos o ho-
mem aperfeigoa seus 6rgaos, tornando-se assim um deus
de prétese — sem duvida admiréavel! —, de posse de to-
dos seus 6rgaos auxiliares. Mas o que fazer quando nao
funcionam?

BaBinski — E onde se localiza a histeria?

DARK — Nao sei!

LEoN — E como poderia? Ninguém sabe nem mesmo se a his-
teria existe!

RicHER — O Professor Charcot é categérico em afirmar que ha
uma lesao!

BaBinski — Que lesao? Ele diz que é uma lesao dinamica, lesao
sem matéria! Isso é lesao?

LEoN — Antes Hipdcrates e Platao, que a localizaram no ttero,
considerado aquele animalzinho pulando dentro da mu-
lher e provocando os maiores sufocos!

DARK — Mas o Professor hoje fala de pontos histergenos em
mulheres ovarianas e homens testiculares!

BABINsSKI — Abram-se os histéricos!

Os médicos retiram seus aventais e suas mdscaras. Apagam-se as

luzes da Outra Cena. Saem os médicos.
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CENAI

Luz no plano da realidade. E a sala da Licdo de Charcot, retrata-
da por Brouillet. O cendrio é composto por uma maca, que era o
divd do Prélogo, e pelas duas janelas que vemos na pintura. MLLE.
BOTTARD e DR. BABINSKI brigando.

BABINsKI (irritado) — Hipnotismo! Onde ja se viu? E sou eu
que tenho que hipnotizar os pacientes!

MLLE. BOTTARD (severa) — Dr. Babinski! Nao quero reclama-
¢30 hoje! Em que outro servigo o senhor teria a chance de
ser conhecido por toda Paris com a sua idade?

BABINskl — Nosso chefe se perde em rituais de magia e de al-
quimia e ninguém protesta! Mlle. Bottard, ele vai acabar
como Mesmer, expulso da Franga por charlatanismo!

MLLE. BoTTARD — Era s o que faltava!

BaBINski — A senhora nao percebe que com o hipnotismo ele
estd se afastando da neurologia? Abandona a ciéncia! E
toda racionalidade!

MLLE. BOTTARD — Sujeito muito légico cega qualquer no!

BaBiNski — E traz tudo isso a publico! Ele serd ridicularizado
— e nos todos juntos — e condenado pela oposigao,
que o langara no pogo do obscurantismo, na pandega da
prestidigitacao ou no exilio da academia por seu acien-

tificismo!



Antonio Quinet | 24 |

MLLE. BoTTARD — Besteira! Médicos e estudantes vém do mun-
do inteiro para cd! Todos querem participar da Escola da
Salpétriere!

BABINsKI — Pois eu nao! O convite para ser chef de clinique foi
feito para o aluno que tirasse o segundo lugar no concur-
s0 a0 prémio em Medicina — o que ocorreu comigo. Nao
tirei o primeiro lugar. Acabei aqui. Foi uma espécie de
prémio de consolagao.

MLLe. BoTTARD — Foi 0 senhor, Dr. Babinski, quem ficou com
o grande prémio! Que privilégio! Desfrutar das desco-
bertas desse grande homem, generoso, afavel, acolhedor
(ela vai subindo de tom, chegando a exaltagdo passional),
genial, inventivo e maravilhoso a quem eu mesma dedi-
quei os 30 anos de minha vida profissional!!!!

BABINSKI (irdnico) — La vai ela!

MLLE. BOTTARD (jd em éxtase) — Que alegria conviver com o
“César da Salpétriere!”

BABINSKI (sarcdstico) — Ja foi chamado também de o rei Sol, e
a Salpétriere de “Versailles da dor”.

MLLE. BoTTARD — Versailles, ndo! O Professor a chama de
emporium! “O emporium das misérias humanas”!

BaBinski — Ah é! Foi também chamado de “O Consolador”,
“O Apéstolo” e nada menos que... “Bonaparte”!

MLLE. BoTTARD (irritada) — Basta! Basta!

BaBiNski — E para terminar, Dante descendo ao inferno! Ca
estao os possuidos, os demoniacos, os stcubos e os
incubos — os que tém o diabo no corpo. Lasciate ogni
speranza voi cW’intrate.

Nesse momento entra o final da dltima dria do Don Giovanni de

Mozart quando o personagem-titulo esta morrendo.Ao som dessa
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musica, na Outra Cena, no meio de fogo e fumaga, uma paciente
da Salpétriere com uma crise histérica de possessdo demoniaca
rasga sua prépria roupa.

Saem os dois.

CENAII

Chegam para a apresentacdo de pacientes: DARK, RICHER (com
um bloco de desenhos), BABINSKI e MLLE. BOTTARD. Em seguida
FREUD.

RICHER (entusiasmado) — Veja, Babinski, esse grupo de pacientes

em estado hipnético. Com um gongo ficaram catalépti-
cos; os membros inertes, o sentimento abolido. Estaticos.

Hipnose de massa. Ideal para se tirar uma foto.

RICHER mostra as fotogradfias que véo sendo projetadas na tela da
Outra Cena: imagens da Salpétriére e em seguida, de nazistas (em
pose de saudagdo a Hitler), populagdo de fiéis da igreja evangélica
e shows de rock, ilustrando o hipnotismo de massa.

Volta ao palco MLLE. BOTTARD.

RICHER (continua) — Babinski, vocé poderia relatar o historico

de Blanche Wittmann para o Dr. Freud?

Todos param e FREUD entra ao som de uma valsa vienense. Uma

foto € tirada.
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BABINsKI (professoral) — Bem-vindo, meu caro colega. (Lendo
o prontudrio médico). Blanche tem 30 anos. Filha de pai
louco e mae doente dos nervos. Apresentou convulsdes
desde dois anos de idade. Nos dltimos anos seu estado
agravou-se muito. Nao pode mais trabalhar. Loura, de pele
branca de tom linfatico e seios bem volumosos, inteli-
géncia mediana, boa memoria e olhar brilhante. A vista e
o contato com os homens produzem nela uma espécie de
excitagao particular. Apresenta ataques histeroepiléticos
desencadeados por pressao de zonas histerégenas e dupla
personalidade. Além disso, é muito fotogénica.

DARK e FREUD tomam seus lugares na platéia. As luzes se apa-
gam. A dria “Caro nome” da épera Rigoletto de Verdi é cantada

no escuro.

CENA 1l

As luzes da platéia estdo acesas e a do palco, apagada. Comegam
a entrar e a se espalhar na platéia os convidados para a Licio de
Charcot. Dentre eles, a atriz SARAH BERNHARDT, a soprano ADELINA
PATTI e LEON DAUDET. FREUD e DARK estdo na platéia. O publico
do teatro é o publico da Licao de Charcot. Conversas e burburi-
nho. Apds um breve instante, as luzes se apagam. Um clardo foto-
grdfico ilumina num instante CHARCOT, BLANCHE, BABINSKI, MLLE.
BOTTARD e RICHER reproduzindo iméveis o quadro de Brouillet.

FReUD (excitado, adentra a cena e se dirige a Charcot) — Profes-
sor! No caso de Ana O., paciente do Dr. Breuer, os sinto-
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mas sumiram quando ela relatou as circunstancias em que
tinham aparecido.

CHARCOT (continua estdtico e responde de dentro do quadro,
justificando-se) — Dr. Freud, arranquei a histeria do caos
da nosografia e conferi-lhe a dignidade de uma doenca
verdadeira. Fui contra meu mestre Lasegue. Ele dizia: “A
histeria é uma lata de lixo em que se jogam fora todos os
papéis que ndo se sabe classificar!”

FReuD — Mas eu nao queria dizer...

CHARcoT — Pois bem, Dr. Freud, eu retirei a histeria desse pa-
pel de lata de lixo que lhe reservava a histéria. Nao era até
entdo considerada “la béte noire de la médecine”? Ousei
tratar desses “simuladores” chamados por Griesinger de
“doentes detestaveis”.

FReup — E o traumatismo?

CHARcOT (sem paciéncia) — Nao passa de um agente provoca-
dor. Mas nao quero ficar me perdendo em especulagoes
tedricas. La théorie c’est bon, mais ¢a n’empéche pas
d’exister.

FReub — Un coup de donnés jamais... abolira le hasard!

CHARcoT — Nao posso me ocupar de tudo! Fago nosografia!
Que outros (apontando para Freud) dediquem-se as cau-
sas da histeria como eu me dedico a sua descrigao.

FREUD (sozinho, reflete e em seguida retoma seu lugar na pla-
téia) — Um lance de dados jamais abolird a causa!

Saindo do quadro, CHARCOT comega a falar; com cuidado, BABINSKI
e MLLE. BOTTARD colocam BLANCHE na cama que foi puxada da
enfermaria para a sala de apresentagdo de pacientes. A Licao de

Charcot se inicia no plano da realidade.
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CHARcoOT (atua como prestidigitador e coredgrafo, one man
show) — Esta doente, ap6s uma queda, sofreu uma con-
tratura do membro inferior direito que deixou seu pé re-
torcido. Nada é mais freqiiente numa histérica do que
uma contratura produzida logo apds um traumatismo.
O que pode ser feito em casos como este? Provocar um
ataque histeroepiléptico como meio terapéutico.

LEoN (provocador) — Isso nao seria imoral?

Mal-estar na sala, alguns discipulos escandalizam-se com a per-

gunta.

CHARcoT (com paciéncia) — Claro que nao, se pudermos fazer
desaparecer um sintoma. Mas atengdo! As coisas do or-
ganismo nao sao tao precisas quanto as da mecanical
Nao me surpreenderei se nossa operagao fracassar! Expe-
riéncias com animais feitas em publico nao sao tao bem-
sucedidas quanto as de laboratério. Imaginem no caso
das experiéncias clinicas que efetuamos aqui!

LEoN (cochichando para a platéia) — Que absurdo!

CHARcoT — Esta doente tem um ponto histerégeno sob o seio
esquerdo. E disso que tiraremos proveito. Gostaria que
tentassem apreender todas as suas fases, o que nao ¢é facil.
Foram necessdrios muitos anos para eu conseguir definir
um tipo clinico para a histeria.

DARK (deslumbrado) — Como o senhor conseguiu?

CHARcoT — H4 vinte anos testemunho os ataques de histeroe-
pilepsia. Como era possivel que essas coisas nao estives-
sem publicadas? O que era aquilo? Um dia, por intui¢ao,

disse a mim mesmo: é sempre a mesma coisa. Havia ali
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uma doenca particular com suas leis proprias: a grande
histeria. Ela comega sempre por um ataque.
Dark — Como ¢ esse ataque, Professor?

Risos na platéia pela ingenuidade da pergunta.

CHARcoT — O ataque tem trés fases. Primeira: epileptéide, di-
vidida em um periodo ténico e um periodo clonico. Se-
gunda: o siléncio e os grandes movimentos com as sau-
dagdes e o arco em circulo. Terceira fase: a doente olha
uma imagem ficticia: uma alucinag¢ao! Ela d4 sinais de
pavor, ou de alegria, conforme o espetdculo que acredita
ter diante dos olhos. Observem bem o que deve ser visto!
Nao é facil! Quanto mais se descreve, melhor se vé.

LEoN — Mestre, descrever nao é sugerir?

CHARrcor (irritado) — O senhor me permite continuar? Bem,
eis aqui o pé retorcido. Trata-se de algo fixo, e nao de
uma simulagdo. Essa mania de achar que tudo nao passa
de simulagdo — nao é Dr. Babinski? — é um obstaculo

em neuropatologia.

BABINSKI toca a ponta histerégena situada sob o seio esquerdo de
BLANCHE. Imediatamente o ataque comeca, com as fases descritas
por CHARCOT, que o coreografa. Solo da atriz-bailarina que faz o
papel de BLANCHE ao som da dria de A sonambula de Bellini. Ela
o executa de olhos fechados. RICHER, como um homem-mdquina,
acompanha o ataque com seu braco em riste, como uma agulha,

tragando num quadro-negro as oscilagdes de eletroencefalograma.

CHARcoT — Observem como se parece com a epilepsia. Veja-
mos se a doente é ovariana. (A regido ovariana da doente
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é pressionada por Charcot e o ataque se interrompe.) Facam
isso em uma epiléptica, e nao havera qualquer alteragdo.

ADELINA PATTI (curiosa) — A compressao do ovario sempre
cura o ataque?

CHARcoT — Interrompe sempre. Aqui ou qualquer outro lugar.

LEoN (sussurrando para o piiblico) — Isso nao é verificado nem
na Inglaterra nem na Alemanha.

CHARcoT — Suspendemos a compressao do ovdrio, e o ataque
recomeca. (Charcot retira a mdo da regido ovariana de
Blanche e o ataque recomega ao som da mesma dria. Char-
cot fala e Blanche executa.) Que arco em circulo perfeito!
Que mecanismo! Que regularidade! Sempre a mesma
coisa! Toujours la méme chose!

O ataque termina e a contratura do pé volta.

ADELINA PaTTI (horrorizada) — A contratura do pé persiste,
Professor!

Trevas no plano da realidade. Luz na Outra Cena. O agougue toma
o aspecto de uma enfermaria. No lugar dos corpos-carnes, as en-
fermas. BABINSKI vai de leito em leito, inclusive no de BLANCHE,
fazendo cécegas nos pés das enfermas. MLLE. BOTTARD entra em
cena e observa. Cada paciente reage de forma diferente. Ao pas-

sar por BLANCHE, esta desfaz e refaz a contratura do pé.

MLLE. BoTTARD (0ordenando) — Pare de acariciar os pés dessas
pobres-diabas!

BABINSKI (justificando-se) — Nao se trata de caricias! Estou fa-
zendo uma pesquisa sobre o reflexo plantar!
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MLLE. BOTTARD (irada) — Pesquisa? Isso é safadeza! Perversi-
dade! Usando as pacientes para seu deleite! E em nome
da ciéncia!

BaBINskI (exaltado) — O que a senhora entende de ciéncia?
Esse reflexo plantar levard meu nome!

MLLE. BoTTARD (irdnica) — Perfeito, Dr. Babinski! Seu nome
estard, portanto, para sempre marcado por essa sua pé-
versao.

BABINski — Pouco me importo! A neurologia tem que sair de seu
infantilismo pré-cientifico e se desgarrar de seus mitos.

MLLE. BoTTARD — Para criar uma outra mitologia!

BaBINski (indignado) — O qué?!

MLLE. BoTTARD — Localizar no cérebro as paixdes da alma! (Para
o puiblico) Bem-vindos a mitologia cerebral!

Trevas na Outra Cena. Luzes no plano da realidade.

CHARcoOT (cordato) — Tem razao. O ataque histérico nao pro-
moveu o desaparecimento da contratura do pé da pacien-
te, como eu gostaria de lhes ter mostrado. Tentemos por-
tanto mais uma vez.

ADELINA PATTI (apavorada) — Mas nao é perigoso continuar

provocando a crise?

CHARCOT pressiona novamente o ponto abaixo do seio da pacien-
te. O ataque recomega com a mesma coreografia e a mesma mu-
sica. Nesse momento BLANCHE, que até entdo executava de olhos
fechados as fases do ataque histérico segundo as descrigdes de
CHARCOT, senta-se com expressdo de pavor, olhos esbugalhados e
grita.
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BLANCHE — Mamae, estou com medo!

CHaRrcoT (maravilhado) — Observem as atitudes passionais.
(Blanche compae a figura da crucificagdo. A miisica continua.)

BLANCHE (sai da figura, agita-se e grita) — Mamae!

BLANCHE fica extremamente agitada, debatendo-se, querendo sair
correndo. BABINSKI a retém e MLLE. BOTTARD senta-a na cama, a
tranqiiiliza, a abraga. Pouco a pouco ela volta a figura da crucifica-
da e em seguida ambas compéem um quadro vivo: a Pieta de
Michelangelo. Flash fotogrdfico. Logo apés saem BABINSKI e MLLE.
BOTTARD, levando BLANCHE, a qual reage e ndo se deixa tocar por
BABINSKI.

BLANCHE (jd fora de cena, voz em off) — Mamae, estou com medo!

CHARcoT (irénico) — Como gritam as histéricas. Much ado
about nothing. Muito barulho por nada. A epilepsia, mui-
to mais grave, ¢ muito mais silenciosa.

LEoN (questionador) — E a contratura do pé?

CHARcoT (desconcertado) — Bem... Nao consegui elimind-la.
Acontece...

Luzes no plano da Outra Cena. FREUD senta-se, de costas para a
platéia, na poltrona de analista colocada atrds do diva do inicio da
peca. Apbagam-se as luzes do plano da realidade. Luz no plano
da Outra Cena. O diva se transforma num balcdo de agougue, onde
o SR. MACHADO, o acougueiro, esta cortando carne.

BLANCHE (com dez anos) — Bom dia, Sr. Machado!

SR. MacHADO (sedutor) — Vocé demorou. J4 estava lhe espe-
rando.

BLANCHE (surpresa) — Como o senhor sabia que eu viria hoje?
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SR. MAacHADO — Fiquei com saudades da minha menininha
branquinha...

BLANCHE (timida) — O que é isso Sr. Machado?

SR. MAcHADO — ...da minha blanquette...

O acougueiro da a volta no balcdo e a agarra. BLANCHE se desven-
cilha, vai para o outro lado do balcdo e fica como que brincando de
pegar. Os dois trocam, portanto, de lugar. BLANCHE, como uma
lolita, pega um pirulito e comega a chupar provocadoramente, dona

da situagao.

SR. MAacHADO — Tenho um presente para vocé!

BLANCHE (espantada) — Por qué? Nao é meu aniversario!

SR. MacHADO — Mas foi hd pouco tempo, nao é?

BLANCHE — Foi Mamae que contou! Meu Deus, tenho que ir
embora. Ela esta esperando eu levar a carne para fazer o
jantar. Me d4 um quilo de patinho!

SR. MAacHADO — Nao quer o seu presente?

BLANCHE — Deixa eu ver!

SR. MAacHADO — S0 se vocé for boazinha comigo!

BLANCHE — E eu nao sou?

SR. MacHADO — Vem cd! (Ele a senta em seu colo. Ela senta e
levanta rdpido ao sentir sua eregdo. Ela tenta fugir e ele ndo
a deixa.) Posso ver seu pezinho? Tira o sapatinho!

BLANCHE (esperta) — Ja sei, o senhor vai me dar uma sandalia!
Quero uma branca! (Tira os sapatos.)

O agougueiro acaricia seu pé, comega a beija-lo. Acaricia suas co-
xas e vai até os genitais. BLANCHE dd um grito. Nesse exato mo-
mento sua mde entra no acougue. BLANCHE se desvencilha e corre

apavorada para a mde.
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MAEe (severa) — Que demora!

SR. MacHADO (humilde) — Tinha tanta gente hoje...

BLANCHE — Mamae, estou com medo!

MAEe — Que é isso, Blanche? Sr. Machado é como um irmao de
seu pai! Parece maluca! Assim vai acabar no hospicio!

Pega o embrulho, paga e vai embora. BLANCHE a acompanha agarra-

da em sua saia, mancando. Apagam-se as luzes da Outra Cena.

SARAH BERNHARDT (defendendo-o embevecida) — Professor, o
que o senhor fez foi extraordindrio! Que li¢ao!

CHARcoT (embaragado) — Nao estou descontente. Mostrei-lhes
um ataque com toda sua regularidade! Nao afirmo coisas
que ndo sejam experimentalmente demonstréveis.

DARK — As histéricas nao levam os médicos a operarem-nas?

CHARcoT — Sdo praticas americanas. H4 mulheres histéricas
que sao ovarianas...

LEoN — Mulheres “ovarianas”? Antigamente achava-se que a
histeria vinha do utero. Agora, em pleno século XIX, o

senhor vai dizer que a histeria estd no ovario?
Risos esparsos na platéia.

CHARcoT (irritado) — Jamais afirmei tal coisa! Trata-se de pon-
tos histerégenos de onde se alastra o ataque. Como eu
estava dizendo, ha mulheres que sdao ovarianas e homens
histéricos testiculares. Vai-se por isso extrair os ovarios e
os testiculos dos histéricos? (Faz um gesto de arrancamento
dos testiculos.) Sao apenas pontos sensiveis, dolorosos
que...
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SARAH BERNHARDT (maravilhada) — Professor, como o senhor
consegue?

CHARcoT (falsamente humilde) — Antes da licao eu... quer di-
zer... eu s6 fago descrever o que vejo. Se quiserem ver as
coisas de modo claro, é preciso tomd-las como elas sao.
Tenho por principio nao considerar a teoria. Nao sou nada
mais que um fotégrafo. (Flash fotogrdfico sobre ele em pos-
tura de Bonaparte.)

LEoN (provocador) — O senhor é acusado de fabricar a histeria...

Durante a fala de CHARCOT, projec¢do das ilustragées de RICHER

das epidemias de histeria demoniaca.

CHARCcoOT (retoma o ar professoral) — Até parece que a histeria
s6 existe no meu servico da Salpétriere! Como se eu a
tivesse forjado pela poténcia de minha vontade. Seria
maravilhoso se eu pudesse criar doengas, ao sabor de meus
caprichos e da minha fantasia! Ora, os relatos dos demo-
niacos da Idade Média estao repletos de exemplos de his-
teria. Existem epilépticos, histéricos, maniacos e vesanicos.
A arvore neuropatolégica tem numerosos ramos, e cada
um deles pode dar diferentes frutos. (Termina pomposa-
mente e todos aplaudem.)
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Noite no saldo do Hétel de Varangeville de CHARCOT, dois meses
depois. A platéia faz parte do saldo, e se constitui no publico do

sarau. Em cena: um sofd (que foi o divd, a maca etc.).

CENAI

Plano da realidade. CHARCOT de costas despedindo-se de um pa-

ciente que ndo se V€.

CHARcoT (paternal) — Meu caro D. Pedro de Alcantara, nao
deixe de tomar a cafeina que lhe receitei. Quando chegar
a Milao envie-me uma carta relatando seu estado de sau-
de. Boa viagem!

CHARcoT olha sua correspondéncia, que se encontra em uma mesa

ao lado da porta de entrada da casa.

CHARcoT (surpreso) — Veja s6, uma carta do Dr. Freud! Por
que me escreve ele? Afinal, vemo-nos todos os dias na Sal-
pétriere!

CHARCOT abre a carta e a lé.

FReup (em off, fala o texto de sua carta) — Sr. Professor, ha dois
meses fascinado por suas palavras, veio-me ao espirito

|36 |
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oferecer-me para traduzir em alemao suas “Lecons”. Tra-
duzindo-o, vou prestar um servi¢o a meus compatriotas
e introduzir-me no meio médico alemao. Escrevo-lhe para
lhe poupar a pena de me dar uma resposta negativa, para
a qual — confesso-lhe francamente — ja estou meio pre-
parado. Nesse caso, nao precisa me falar nada. Desculpe-
me por esta solicitacdo e acredite na minha mais sincera
admirac¢ao. De seu devotado, Dr. Sigmund Freud

CHarcor (radiante) — Otimo! Minhas li¢des chegarao a Aus-
tria e a Alemanha antes dos estudos da Escola de Nancy.
Estardo entao preparados para atacar a teoria da sugestao
de Bernheim como base da histeria. Vou convidar esse
menino para o préoximo sarau.

CENAII

Entram MMEe. CHARCOT e sua filha JEANNE.

MME. CHARcOT (apressada) — Ainda bem que vocé ja termi-
nou! Os convidados ji estao chegando!

JEANNE — Boa noite, papai, Léon Daudet ja chegou e esta na
biblioteca como sempre. (Entra Léon Daudet.) Ei-lo! (Diz
toda satisfeita, mas ele nem a percebe, cumprimenta seus
pais, tira um bloco e um ldpis de seus bolsos e passard o
sarau todo fazendo anotagoes sobre o que ocorre. Fingindo-
se de desinteressada, Jeanne volta a se dirigir ao pai.) Quem
de interessante o senhor convidou para vir hoje ao sarau?
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CHARcoT (irritado) — Nao sei por que vocé quer saber; sé tem
olhos para Léon... e ele nem a enxerga.

Chegam os convidados. Primeiramente RICHER e BABINSKI, que cum-
primentam os donos da casa. Em seguida SARAH BERNHARDT e
ADELINA PATTI.

CHARcoT (galanteador) — A célebre Sarah Bernhardt, chegan-
do da América. A nossa Dama das Camélias.

SARAH — Meu querido Jean-Martin, minha querida amiga (di-
rigindo-se a Mme. Charcot), quero apresentar-lhes minha
amiga, a soprano Adelina Patti, a Violeta da Traviata.

MME. CHARcoT — Ah! A Traviata...

CHARCOT segura SARAH pelo braco e a afasta dos outros.

CHARCOT (sussurrando severamente) — Sarah, por que nao me
avisou que ja havia chegado? Uma semana sem noticia
sua!

SARAH (amorosa) — Meu querido, queria lhe fazer uma sur-
presa! (Desvencilha-se de Charcot e dirige-se a Jeanne.)

MME. e M. CHARCOT conversam com ADELINA enquanto SARAH
segura no braco de JEANNE e se afasta do grupo.

SARAH — Minha amiguinha! (Falando baixo para ninguém es-
cutar.) Trouxe-lhe mais um livro daqueles. Vocé vai ado-
rar! (Tira da bolsa um pequeno livro e, disfarcadamente, o
entrega a Jeanne, que sai de cena com ele.)
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Apagam-se as luzes do plano da realidade.Acende-se a Outra Cena.
Luz vertical fraca sobre a cama de |JEANNE CHARCOT, que estd
lendo o livro oferecido por SARAH BERNHARDT. Ela se excita, come-
¢a a se masturbar discretamente. Deita-se languidamente na cama,
larga o livro no chdo, fecha os olhos e continua a se excitar colo-
cando suas mdos entre as coxas, reproduzindo ligeiramente os mo-
vimentos espasmodicos de BLANCHE no Primeiro Ato. Enquanto isso
ocorre, entram SARAH e CHARCOT, cada um de um lado do palco,
aproximam-se em frente da cama de JEANNE e come¢am a se
beijar apaixonadamente. SARAH faz sexo oral em CHARCOT. Jeanne
comega a tossir como se estivesse engasgada. Apagam-se as luzes
da Outra Cena.

Luz no plano da realidade. SARAH se junta a ADELINA, enquan-
to MME. e M. CHARCOT dirigem-se aos outros convidados. Passa um

empregado com uma bandeja com canapés de caviar e de salmdo.

EMPREGADO — A senhora aceita?

SARAH — Ah, salmao!

ADELINA — Caviaaaar!

SARAH — Nao vou aceitar!

ADELINA — Nem eu!

SARrAH — Estou babando!

ADELINA — Eu vou resistir!

SaraH — E melhor!

ADELINA — Antes a insatisfacao!

SARAH — Eu? Quero tudo, muito e sempre! Sempre liberal
ADELINA — Oferecidal

SARAH — SO peco a ele que me recuse o que lhe ofereco...
ADELINA — Mas por qué?

SARAH — Porque ndo é nada disso que eu gosto!
ADELINA — Mas as ovas do peixe!
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SARAH — E vocé viu o tamanho do salmao!

ADELINA — Ah, as proezas orais: o ldbio, os labios, a labia.

SARAH (recitativa) — A vocagao de ator é degustar o paladar de
cada palavra! Lamber os verbos, descamisar o salmao.
Morder o sujeito... Mastigar predicados, saborear com-
plementos. Imagens desnudas com expressoes vestidas...

ADELINA (em éxtase) — Pérolas negras derretendo, explodindo
e inundando a boca com sua tinta espessa, escorreita, es-
correndo pela garganta adentro!

SARAH (cortante) — Que nojo!

Luzes na Outra Cena. Acougue/sala de anatomia da Salpétriére.
SR. MACHADO, 0 agougueiro, SARAH, a Bela Acougueira. Em segui-
da Sr. KRIs, cliente, e depois FRANCIS BACON, o pintor.

SARAH — Bom dia, querido. Vamos dar um jantar aqui em casa
hoje. Quero oferecer s6 salmao.

SR. MAacHADO — Quem vocé chamou?

SAraH — Fulano, Beltrano e Sicrano e suas esposas.

SR. MacHADO — E Adelina?

SARAH (falsamente surpresa) — Vocé quer Adelina para jantar?
Achei que vocé s6 gostava das carnudas... (desafiando) Dé-
me logo o salmio! E o prato preferido de Adelina...

SR. MAcHADO (agarrando-a ) — Ciumenta! Ela é um palito!

SARAH (desvencilhando-se) — Nao sou eu que vou ajuda-la a
engordar!

SR. MAcHADO (depois de verificar no estoque) — S6 tem esse
pedacinho... (mostra os bolsos da calga vazios.)

SARAH (ambigua, entre aliviada e enraivecida) — Entao nao vai

ter jantar nenhum! (Sas.)
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Trevas na Outra cena. Luzes na cena do saldo de Charcot.

ADELINA — Lembra do Puccini?

SARAH (indignada) — Que pergunta!

ADELINA (ao falar vai compondo o personagem; ouve-se a dria
de Manon Lescaut “Sola, perduta, abandonata” e as pes-
soas vdo se agrupando em torno dela) — Ele acaba de me
mostrar os originais de uma 6pera, Manon Lescaut. Quan-
do vai entrar para o convento, Manon encontra dois ho-
mens: um poderoso e rico e 0 outro sem recursos, por
quem se apaixona. Atraida pelo luxo ela escolhe o ricaco.
Deslumbra-se entao com as roupas, as joias e o paldcio
em que passa a morar. Mas sente a falta... a falta de seu
chevalier, e o recebe na casa de seu provedor. (Pausa.) Pe-
gos em flagrante, eles tém que fugir imediatamente. Mas
elanao quer largar as joias. Peccato! Tutto questo splendore!
Tutto questo tesoro! E se entulha de colares, pulseiras, dia-
demas. Chega a policia. Manon vai presa, deportada para
a América. No final da 6pera 14 estd ela no deserto de tudo
esvaziado, no vazio de tudo desertado. Sola, perduta,
abandonata.

Todos aplaudem. ADELINA estd emocionada, a beira do pranto e

desfigurada. Cai no sofa.

SARAH (arrogante) — Que tristezal Que melancolia! Mulher
sozinha é solidao? Abandono? Vitima? (Passa a declamar
de maneira recitativa a letra da dria “Sempre Libera” de A
Traviata de Verdi. Ao fundo s6 a miisica da dria.) Loucural
Loucura!/ Que delirio vao!/ Pobre mulher, s6, abandona-
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da,/ Neste populoso deserto chamado Paris/ Que mais
posso esperar?/ Que devo fazer?/ Gozar!/ Morrer nos tur-
bilhoes da luxdrial/ Gozar! Gozar!/ Sempre livre!/ Enlou-
quecendo de gozo em gozo/ Quero que minha vida per-
corra/ Os caminhos do prazer!/ Nasce o dia, morre o dia/
Sempre contente me descubro./ Meus pensamentos de-
vem voar/ Em busca de deleites sempre novos!/ Voar, voar,
voar/ Em busca de diletos sempre novos!

BABINSKI (dirigindo-se ao ptiblico) — Afinal, qual das duas é
verdadeira? Manon ou Violeta? Adelina ou Sarah? Quem
estd fingindo? A melancélica que quer morrer? A excita-
da sempre livre? Qual dos pélos é o da simulagao? A his-

térica é sempre bipolar!

CENA 1l

MME. CHARcoT (romdntica) — Que coincidéncia! Vocé na Amé-
rica de Dama das Camélias e Adelina em Paris de Violeta!
Que personagem! Existe coisa mais linda do que morrer
amando? Sacrificar tudo em nome do amado, até mesmo
o seu amor... Ela ndo morre de tuberculose: definha de
tanto amar.

ADELINA (levantando-se do sofd, ctimplice) — Nao ha a menor
duvida!

MME. CHARCOT (mostrando cultura) — E, ao morrer, ainda diz
que 14 de cima estard velando pela felicidade de Alfredo
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com uma outra mulher, que ndo existe, mas que ela mes-
ma inventa.

ADELINA (incrédula) — E o amor infinito!

SARAH (cortante) — Em Nova York fiz 27 representag¢des: Frou-
frou, Fedra, A Esfinge e A Estrangeira. Mas quando fiz a
Dama das Camélias o deus do teatro estava presente! Os
aplausos foram interminaveis. 29 chamadas! (Atira-se no
sofd)

ADELINA (maldosa) — Que éxito! Nunca em minha vida tive
tantas chamadas ao palco assim! Mas, Sarah, cuidado com
esse tipo de representacao tao naturalista. Sei que o natu-
ralismo é a ultima moda em Paris. André Antoine nao
acaba de fundar o Teatro Livre? Mas cuidado com esse
naturalismo todo! Um dia, ao se atirar num sofa, vocé
pode errar o alvo e se quebrar toda!

SARAH (indignada) — O que é isso? Vira essa boca! (Levanta-se.)
ADELINA (sonsa) — Soube que vocé esta indo para o Rio de
Janeiro. Os palcos 14 sao tao perigosos que...

SARAH (desafiadora) — Tenho um grande amigo no Rio: ele é
apenas o imperador do Brasil! Alids, esta vindo para Pa-
ris. Quando saiu de 14 estava tao doente que os republica-
nos chamaram seu barco de “o esquife da monarquia”

ADELINA (surpresa) — Ele veio morrer aqui?

SARAH — Ora, Adelina, ele veio para se consultar com o Profes-
sor Charcot. Mas deixe-me continuar! Na cidade de Mo-
bile, na América, aconteceu algo inenarravel (representan-
do) na cena em que Marguerite Gautier d4 a ordem aos
empregados para servir a ceia. Os pobres atores tentando
passar a mesa do jantar por uma porta estreita demais...
O publico veio abaixo de tanto rir. Tive um ataque de riso
que me obrigou a sair de cena.
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ADELINA (ndo achando graca) — Ai, que horror!!!

SARAH — Em seguida, retomamos a cena da ceia. E um dos
atores enganchou-se na parede de papeldo, que desabou
sobre nossas cabecas. Ficamos com o cendrio enfiado em
nossos pescogos e sd nossas cabegas de fora! O riso da
platéia foi mais estridente, e meu riso sufocado virou uma
crise. Terminou com um esgotamento total. Fiquei exau-
rida. (Atira-se no sofd.)

ADELINA (dirigindo-se baixinho para Charcot) — Isso é que é
Teatro Livre!

SARAH — Minha vida é uma 6peral!

BABINsKI (para Jeanne Charcot, a parte) — “Mme. Bernhardt é
uma grande histérica”.. (Jeanne se faz de ofendida e ele
continua.) ...disse Guy de Maupassant.

JEANNE (cortante) — Histérica é Blanche Wittmann!

BABINsKI (irénico) — Que é uma grande atriz!

JEANNE (indignada) — Vocé esta querendo dizer que ela é si-
muladora?

BABINskI — Acho possivel... Escute s6, Mlle., escute Sideham: a
histeria imita quase todas as doengas do género humano.
Quando ela se aloja numa parte do corpo, tao logo pro-
duz os sintomas proprios a essa parte. A histeria é a gran-
de simuladora. Temos que restituir as afecgdes organicas
tudo o que a histeria delas usurpou! O que sobrara? S6
aquilo que é produzido por sugestao, persuasao, estimu-
lagao! (vai se exaltando) Por que seu pai perde tempo com
essa histeria em vez de se dedicar aos quadros neurolégi-
cos? Eles sao muito mais graves, mais sérios e mais neces-
sitados de tratamento. Charcot estd encharcado de histe-
rial Ele ndao pode abandonar a neurologia e suas leis. O
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que no corpo nao obedece as leis da natureza nao interes-
saa medicina! O resto é representacao, atua¢ao, fingimen-
to! A histeria é fora-da-lei!

JEANNE (indignada, de cara fechada) — Nao é s6 porque Blanche
é facilmente hipnotizavel, como todo histérico, que ela
estaria simulando sintomas e estigmas que nao tem!

BABINsKI (fingido) — Nao sou contra as teorias de seu pai! Eu
s6 estou querendo dizer que.... (Jeanne lhe dd as costas; ele
dirige-se a platéia)... Charcot faz na Salpétriere o que André
Antoine faz em seu Théatre Libre. Ambos sao encenado-
res! Clest tout!

RICHER (irdnico) — Nao sei por que o senhor esta tao zangado!
Até parece que nao assiste as licdes do Professor Charcot.
A histeria ndo tem nada de simulagao!

BABINsKI (também irénico) — Ora nao é ele mesmo quem diz
que o sintoma histérico é o s6sia do sintoma orgénico?

SARAH e ADELINA vdo até o procénio e afetadamente pontificam.

SARAH — A histeria é uma verdade feita com mentiras. O tea-
tro é uma mentira feita com verdades.

ADELINA — A histeria é, por exceléncia, uma aporia. A aporia
da verdade. E o teatro, a aporia da mentira. Verdade men-
tirosa, mentira verdadeira. E agora, Professor, onde o se-
nhor a poria, sua cara histeria?

CHARcoT (profético) — Histeria vai entrar na linguagem mais
corriqueira. Vai virar um termo corrente, cotidiano, ba-
nal! Vocés sao a prova disso!

RicHER (filosofa) — A verdade estd tanto na ciéncia quanto na
arte. E ambas encontraram a histeria.
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CHARcOT — A natureza é simples e para apreendé-la com a
ciéncia s6 ha uma regra: olhar, olhar mais, continuar
olhando, olhar sempre!

SARAH (sedutora) — Ora, meu querido Professor, o que ha de
natural na natureza? Basta de tanto naturalismo! Estamos
sempre em cena (pausa) e sob o seu olhar! (Afasta-se.)

JEANNE (maravilhada) — Papai, vocé nao acha que hoje Sarah
estd a cara da Madona (pausa) de Dresden?

CHARcoT (cochichando) — Vocé gostou do colar que ela estd
usando?

JEANNE — Maravilhoso! Mas por que o senhor estd me pergun-
tando isso. Foi o senhor quem deu?

CHARrcot — Claro que nao! (Solta-se de Jeanne e se dirige a
Adelina).

JEANNE (dd de ombros, incrédula) — Sei!

CENA IV

CHARcoT — Adelina, minha dria preferida da Traviata é “Adio
del passato”, em que Violeta recebe a carta de Germont,
pai de Alfredo. (Recita para Adelina, como se ela fossa Vio-
leta, a carta de Germont.) “A senhora cumpriu a promes-
sa./ O duelo se realizou./ O Barao foi ferido, mas estd con-
valescendo,/ Alfredo esté fora do pais./ Eu mesmo contei
a ele seu sacrificio/ Ele voltara para lhe pedir perdao/ E eu
irei junto./ Cuide de sua satide,/ A senhora merece/ Um
futuro melhor!”/ Giorgio Germont
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ADELINA (interpretando Violeta moribunda, tossindo devido a
tuberculose. Alguns dos personagens saem do palco para a
platéia e Adelina, no sofd encena a dria que é tocada em
off. No meio da dria, os homens acendem charutos.) “E tar-
de demais!!/ Espero, espero mas ninguém nunca vem!/
Oh, como estou mudada!/ O médico ainda me encoraja a
ter esperancgas!/ Ah, com esta doenga, qualquer esperanga
estd morta!/ Adeus aos belos sonhos felizes do passado!/
A cor em meu rosto ja empalideceu,/ O amor de Alfredo
ainda me falta,/ Conforto e sustento de minh’alma can-
sada,/ Ah, Deus, sorri da esperanga desta perdida!/ Da-
lhe o perdao, toma-a para ti!/ As alegrias e as dores em
breve terao fim:/ De tudo que é mortal a tumba é o con-
fim!/ Minha cova nao terd lagrima nem flor,/ Nem cruz
com um nome cobrird estes ossos!/ Ah, Deus, sorri da
esperanca desta perdida,/ Dé-lhe o perdao, toma-a para
ti!l/ Ah, tudo terminou! Agora, tudo terminou!”

De repente, ADELINA, apés um ataque de tosse que se mescla com
choro, em que esboga um arco em circulo, cai prostada inerte no
sofd. MME. PATTI estd desacordada. O mal-estar é geral e as mulhe-
res comegam a tossir por identificagdo. CHARCOT e BABINSKI se
aproximam. BABINSKI tira o pulso dela e a chama, batendo leve-
mente em sua face. Subitamente, ADELINA sonambulicamente se
levanta, abraga e beija BABINSKI, tomando-o por Alfredo.

ADELINA — “Alfredo! Alfredo!”

As mulheres soltam discretos gemidos e suspiros. MMe. CHARCOT
se exaspera com a cena e parte para cima do casal, mas é retida
pela filha.
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MME. CHARcoT — Transviada! Fingindo-se de histérica para
beijar o Dr. Babinski!

CHARcoT — Nio se trata de simulag¢do! Ela estd sonambdilica!
Temos que desperta-la. (Grita) Mme. Piti!

JEANNE (surpresa) — Piti? Mas seu nome nao é Patti? Adelina
Patti?

CHARcoT (ordenando) — E isso mesmo. Levante-se agora mes-
mo, Adelina Patti!

A cantora desperta e se solta horrorizada dos bragos de BABINSKI.
ADELINA — Fui até o fundo do nada!
BABINSKI retira ADELINA de cena. E seguido pelas outras mulheres.

BABINsKI (voz em off, irénico) — Agora o modelo da cura mé-
dica é o milagre!

Continuam em cena CHARCOT, RICHER e LEON.

CENAYV

BABINSKI retorna para o saldo. Os quatro médicos em cena, CHAR-

coT, BABINSKI, RICHER e LEON, se reinem em uma junta médica.

RicHER (para Charcot) — Seu estagidrio austriaco diria: uma
idéia se transforma em a¢ao de uma maneira nao cons-

ciente.
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LEoN — De que vocé esta falando?

RicHER — Da encenagao histérica de uma idéia inconsciente
relativa a solidao, a perda do amor e ao abandono.

BABINsKI (arrogante) — Qual o qué? Aquilo foi tudo uma grande
cena! Ela s6 queria me beijar.

RicHER — Mme. Patti pode ter se lembrado de algo que nao
queria e, ao rejeitar essa lembranca, veio o “ataque-Viole-
ta” com tosse, espasmo e morte.

CHARcoOT — La théorie, c’est bon mais ¢ca wempéche pas d’exister.

RIcHER — Mas, Professor, a cena que acabamos de assistir de
Mme. Patti ndo é um ataque histérico de sonambulismo?

CHARcoT — Eu s6 poderia opinar isso se eu mesmo pudesse
reproduzir o ataque com o auxilio da hipnose em uma de
minhas licoes na Salpétriere. Os sintomas histéricos na
mulher sao maledveis e podem mudar da noite para o
dia. Nao sei se eu seria capaz de reproduzir exatamente
esse ataque. (cantarolando) “La donna é mobile, qual piuma
al vento, muta d’accento e di pensiero.” Mas, se amanha eu
conseguir reproduzir o ataque-Violeta em Adelina, vere-
mos que é sempre a mesma coisa! Lembrem-se disso: na
histeria, c’est toujours la méme chose!

RicHER — Qual? Que coisa é essa que é sempre a mesma na
histeria?
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CENAI

Plano da realidade. A sala de aula da Salpétriére é agora um
pavilhdo de uma grande quermesse/feira de laboratérios. Em frente
ao pavilhdo estd escrito: “Espetdculo baseado nas descobertas do
Professor Charcot”. Quatro atrizes com tabuleiros, pendurados em
seus pescogos, se misturam ao publico vendendo remédios psi-
quidtricos atuais como se fossem balas. Elas improvisam e conver-
sam com os espectadores explicando-lhes o mecanismo de agdo
de cada um. Num canto do palco estdo BLANCHE, que agora é
enfermeira, e MLLE. BOTTARD.

BLANCHE — Augustine estd dizendo que ontem a noite foi en-
contrar-se com Dr. Babinski, que a esperava no patio. Fi-
zeram amor no jardim.

MLLE. BoTTARD — Mentirosa! Simuladora! Fofoqueira!

BLANCHE — Eu?

MLLE. BoTTARD — Depois que vocé ficou boa e virou enfermei-
ra, acredita em tudo!

BLANCHE — Mas, Mlle. Bottard, ele atravessa a enfermaria pas-
sando a mao nas plantas dos pés das doentes. Isso é o
queé?

MLLE. BoTTARD — Passando a mao nada! Estd estudando os
nervos implantados nos pés. Jd o denominam “reflexo de
Babinski”.
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BLANCHE — N3o sei nao. Elas falam muito dele, e bonito como
é... Alids, Desirée esta se dizendo gravida de um residente.

MLLE. BoTTARD — O qué?

BLANCHE (intrigando) — A senhora nao esta vendo o que acon-
tece aqui! Augustine afirma que Silvie e Marie saem de
noite para os jardins para se encontrarem com os estagia-
rios estrangeiros. Numa noite, quando todas ja estavam
dormindo, Nathalie — dizem — recebeu, em seu leito na
enfermaria, um homem encapuzado que usava uma rou-
pa de médico!

MLLE. BoTTARD (escandalizada) — Ohhhhhhhh!

CENAIII

No palco: CHARCOT, RICHER, BABINSKI.
Na platéia: FREUD, DARK, LEON, SARAH BERNHARDT e ADELINA
PATTI. Depois os pacientes Sr.L., SR.R. e PIN.

BABINsKI (10 palco, fazendo propaganda no alto-falante para
toda a quermesse) — Senhores e senhoras! Bem-vindos a
Salpétriere! Bem-vindos ao servico do Professor Charcot!
De acordo com este Mestre — que transformou o hospi-
tal num centro de pesquisa de renome internacional —,
este grande asilo encerra uma popula¢ao de mais de 5.000
pessoas, dentre as quais se encontra um grande nimero
de casos incuraveis, em particular doentes do sistema ner-
voso. Os tipos clinicos que se oferecem a observagao sao



Antonio Quinet | 52 |

representados por inimeros exemplares. Os vazios de tal
ou tal categoria clinica, que por ora possam existir, serdo
preenchidos com o tempo. Pois estamos de posse de um
museu patolégico vivo. Vivol Um museu patolégico vivo!
Durante os tltimos nove meses o Hospital La Salpétriere
recebeu 3.168 doentes dentre os quais 193 casos de afec-
¢oes organicas do cérebro, 198 pacientes com problema
na medula, 145 doentes dos nervos periféricos, 806 casos
de neurose...

DARk (panfletdrio de pé na platéia, dirigindo-se para o puiblico)
— Ha muito mais neur6ticos do que médquinas, burgueses
e operarios! Quase que s6 h4 histéricos!

Sai BABINSKI e, apbs um breve suspense pautado por musica, entra
CHARCOT, que é recebido com uma salva de palmas e um flash
fotogrdfico.

CHARcoT — Senhoras e senhores, boa noite! Hoje: a histeria no
homem. Ha muito tempo ultrapassamos o preconceito
de que a histeria seria um privilégio feminino.

SARAH (desafiadora) — Mas nao é rara no sexo masculino?

CHarcoT — E muito freqiiente, mas nao ¢ reconhecida. E até
aceitdvel que um jovem afeminado, apds excessos, afli-
¢oes ou emogdes, possa apresentar alguns fendmenos
histéricos. Mas que um operdrio vigoroso, sélido, nao
enervado pela cultura, possa tornar-se histérico exata-
mente como uma mulher... eis o que ultrapassa toda
imaginagao!

LEoN (provocador) — Nao é mais um produto francés?
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Luzes na Outra Cena. Acougue do SR. MACHADO. Entra um cliente

habitual, um americano em Paris, SR. KRIS.

SR. MAcHADO — Bom dia, Sr. Kris. Como vai seu livro? Jd con-
seguiu voltar a escrever?

SR. KRis (superexcitado) — Estou muito contente! Meu analista
leu o que escrevi e afirmou ndo ter nada de plagio! Tudo
ndo passa de uma impressao de estar chupando as idéias
de alguém. Agora posso pensar com a minha cabeca. Vou
voltar a escrever! Vou conseguir terminar meu livro. Nao
preciso da massa cinzenta dos outros!

SR. MAcHADO — Que 6timo! Vamos ver se o senhor agora ter-
mina... (em aparte para a esposa) ...e muda o disco! (Para
Sr. Kris) E em que posso servi-lo?

SR. Kris — Miolos, por favor. Um quilo. De preferéncia miolos
frescos... (brincando) inteligentes e criativos.

Trevas na Outra Cena.

CHARrcoT — Na América do Norte a histeria viril comegou a
ser estudada a partir dos acidentes de estrada de ferro. E a
Railway-spine! As companhias de seguro estavam desem-
bolsando muito dinheiro com as indeniza¢des dos aci-
dentados. Dentre eles, descobriram indmeros histéricos.

DARK — A histeria é mais econdmica?

CHARcoOT — As colisdes de trens deixam muitas vitimas na im-
possibilidade de retornar ao trabalho sem nenhuma le-
sao organica. Imaginem o prejuizo. Ai, sim, a histeria no
macho foi digna de estudo! Sao milhares de délares em
jogo! (Apontando para as estantes do laboratorio.)
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Luzes na Outra Cena. Acougue do SR. MACHADO. Entra o pintor
FRANCIS BACON.

SR. MAcHADO — Bacon?

FrRANCIs BAcoN — Hoje nao! Estou de dieta! Estou me prepa-
rando para o verao! Vim aqui para pintar vocé! Coloca-
lo num quadro.

SR. MAcHADO — V4 arrumar um belo rabo de mulher e me

deixe em paz!

BACON o hipnotiza com o pincel. SR. MACHADO se despe e BA-
CON comega a pintar o préprio corpo do acougueiro, que vai se
transformando em um personagem de um quadro de Bacon, como
uma das carnes do acougue/La Salpétriére. Ele é o paciente a ser
apresentado.

Trevas na Outra Cena.

CENA 1l

MLLE. BOTTARD e a enfermeira BLANCHE entram em cena e aguar-

dam as ordens do Professor.

CHARcoT — Veremos duas infelizes criaturas que merecem nos-
sa compaixao. Foram tocadas pelo dedo da fatalidade:
<« f' Z Z d . ?

Que fizemos noés, 6 Zeus, para merecer esse destino?
Nossos pais falharam; mas nés, o que fizemos?” Hoje a
fatalidade tem nome: hereditariedade. Os dois sdo dege-
nerados, desequilibrados, fracos moral e intelectualmen-
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te (apontado para a coxia). O ator e o cantor. Ambos sao
uns desclassificados...

SARAH (escandalizada) — Adelina, Jean-Martin estd falando de
nds! Vocé ouviu? Chamando os cantores e atores de des-
classificados.

CHARcoT (corrigindo-se) — Desclassificados pela sociedade!

ADELINA — Que absurdo!

SARAH — Nao fico aqui nem mais um minuto! Vamos emboral!

SARAH e ADELINA se levantam e saem da sala ostensivamente.
Mal-estar geral. CHARCOT fica desconcertado.

LEoN (irénico) — Que quadro picante! Onde o senhor quer
chegar?

CHArcorT (livido, falando automaticamente) — A histeria viril
se aninha sob os andrajos dos maltrapilhos, vagabundos,
e nos dep6sitos de mendigos e nos carceres. E o teatro da
crueldade.

LEoN (ferino) — E o Professor, faz o qué?

FReup (indignado em conversa privada com Dark) — Mas o que
¢ isso? Léon nao péra de criticar o Professor.

DaRK (alcoviteiro) — Ele estd assim desde que Charcot se recu-
sou a recebé-lo em seu servigo depois da desfeita que Léon
aprontou com a filha dele, Jeanne.

Freub — O que foi?

DARrk — Ele ndao quis namora-la.

CHARcoT (descomposto, falando automaticamente) — Sera que a
histeria é mesmo mais freqiiente nas mulheres do que nos
homens? Nada é menos evidente. Vamos ver primeiro o
ator, Sr. L., que nas feiras banca “o homem selvagem”, fa-
zendo o truque de “o decapitado falante”.
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LEoN (sussurrando para a platéia) — Os atores sao decapitados
e continuam falando! Por pura histeria?

CHARCOT —... e em seguida veremos o cantor gago, Sr. R., que
dorme na rua sob as estrelas... (Para as enfermeiras) Po-
dem trazé-los!

SR. L. e SR. R. sdo trazidos ao palco da Licao de Charcot. Assim
que entram, SR. L. comeca a ter um ataque histeroepiléptico, e logo
em seguida SR. R. também. Os dois, em simetria, desenvolvem as
fases do ataque descritas por CHARCOT, ao som de uma musica.

Comogado da platéia.

CHARcoT (arrepende-se) — Nao, melhor nao! Deixemos essas
pobres criaturas para depois. (Sr. R. e Sr. L. interrompem
0 ataque e continuam em cena assistindo a ligdo do Profes-
sor.) Tragam Pin, que estd mais necessitado. Dr. Babinski!

Por favor!

Sai BABINSKI.

CENA IV

Entra BABINSKI com SR. PIN.

BaBINski — Este é o Sr. Pin, 18 anos, pedreiro, robusto e mus-
culoso. Paralisia do brago esquerdo apds queda de dois
metros de altura. Nao houve lesao séria. Alguns dias de-
pois, fraqueza no braco esquerdo, em seguida a paralisia.

Caso de histeria traumatica em um homem.
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CHARCOT passa entdo a apresentar o caso.

CHARcoT (retornando ao tom professoral) — Quando tinha nove
anos, sua mae morreu. A partir de entdo fugia freqiiente-
mente da casa do pai. Um dia, ao encontréd-lo na rua com
vagabundos, o pai decidiu interna-lo em uma escola para
jovens com problemas. Cinco dias ap6s sua entrada no
servico, obtivemos um ataque violento de histeroepilep-
sia, durante o qual rasgou os lencdis, as cortinas de seu
leito e, voltando seu furor contra si mesmo, mordeu o
proprio brago. Jamais tivera nada no género. O mais ex-
traordindrio é que, ao despertar desse ataque, para seu
grande espanto, o enfermo conseguiu mover o brago que
se encontrava paralisado. E desde entdo nao apresentou
mais a paralisia.

DARK (incrédulo) — Entao ele ficou curado!

CHARcoT — Prematuramente.

DARK (mais incrédulo) — Uma cura pode ser prematura?

CHARrcoT — Foi prematuro porque eu queria que vocés tives-
sem constatado visualmente esse belo quadro.

DARK — Mas, Professor, e essa paralisia que estamos vendo? E
falsa?

CHArcot — Claro que nio, ela é o efeito da sugestdao. Vejam
como procedi. (Charcot indica a Pin que se deite na maca.
Babinski o hipnotiza enquanto Charcot se concentra como
que para entrar em cena. Babinski aperta o mamilo direito
de Pin, o ataque comega e logo fica violentissimo, com o
paciente mordendo o préoprio brago até cair no chdo des-
maiado. Charcot se aproxima dele e o desperta. Pin se le-
vanta apoiando-se no brago esquerdo. Charcot dirige-se a
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Pin.) O senhor estd pensando que esta curado? Pois en-
gana-se! O senhor nao pode mais levantar seu brago, nem
mover seus dedos! Veja como o senhor é incapaz de aper-
tar-me a mao! (Pin tenta, sem conseguir, levantar o brago
para pegar na mao de Charcot.) A experiéncia foi um su-
cesso, ele ficou com o brago paralisado!

DARk (horrorizado) — Nao é perigoso provocar uma paralisia?

CHARcoT — Nao me preocupo, pois em matéria de sugestao o
que se faz pode-se desfazer! Infelizmente a paralisia nao
persiste. (Pin desfaz a paralisia.) Mas posso demonstrar a

existéncia de outra zona histerégena.

BABINSKI e MLLE. BOTTARD deitam PIN com cuidado na maca.
CHARCOT dd ordem a BABINSKI, que pressiona o testiculo direito, e
PIN inicia a crise, que atinge seu paroxismo de violéncia muito
rapido. Rasga o lencol, em seguida suas roupas. BABINSKI tenta
segurd-lo mas CHARCOT o impede. Num furor de fazer medo a
audiéncia, PIN entra num estado de delirio violento, e de olhos
fechados levanta-se da cama, corre de um lado para o outro do
palco como se estivesse se defendendo de alguém, com o braco
direito segurando o brago esquerdo como se o esquerdo quisesse
machucd-lo, representando o braco de uma outra pessoa. De re-
pente, mudando de gesto, com o punho cerrado como que empu-
nhando uma faca, dirige-se, sempre de olhos fechados, em estado

sonambuilico, para CHARCOT, para agredi-lo gritando.
PIN — Vai, pega a tua faca! Vai, ataca, fere logo! Vai logo!

Os médicos assistentes acodem ao palco, CHARCOT se protege
recuando para o fundo do palco. Grande confusdo. Eles seguram

PIN, que continua gritando. FREUD, agindo como o diretor da pega,
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sai da platéia, sobe ao palco e se dirige aos atores, que imediata-

mente saem de seus personagens.

FREUD/DIRETOR — Parem, parem tudo! Vocés deveriam ter re-
presentado antes a Outra Cena, a que Pin estd em agado
inconscientemente provocando esse ataque. Vocé (diri-
gindo-se ao ator que faz o papel de Charcot) é o pai. Vocé
(dirigindo-se para a atriz que faz o papel de Mlle. Bottard)
é a mae. Vocés (para os atores que fazem o papel dos médi-
cos, e também para Sr. L. e Sr. R.) sdo os companheiros de
rua. Agora: a cena do traumatismo. A¢ao!

Luz na Outra Cena.A mde de PIN na cama, moribunda. PIN a seu

lado, aos nove anos, desconsolado.

MAE — Obedeca a seu pai. Sei que ele nao é ficil, mas procure
se dar bem com ele. Ele é a tinica pessoa que vocé terd,
quando eu nao estiver mais aqui.

PIN — A senhora vai ficar boa! Nao me deixe! Por favor! (A
mae morre, Pin passa da tristeza a angistia e da angiistia
ao édio.) Aquele filho da puta! Nunca esta quando se pre-
cisa dele! Deve estar bebendo como sempre!

Apagam-se as luzes dessa cena. Acendem-se em outro lugar do
palco. Meninos de rua cheirando cola, PIN junta-se a eles. Chega o
pai bébado.

Pai — Seu vagabundo! De novo matando aula! Vocé nunca vai
mudar!
PIN — Nao vou a escola, mas nao roubo nem mato ninguém!

Nao sou como vocé que...
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Pai (enraivecido parte para cima do filho para espancd-lo) —
Agora voceé vai ter mais respeito por seu pai.

PIN (afronta o pai) — Seu indtil! Bébado! Brocha! Nem foi ca-
paz de dar uma vida decente a sua mulher e a seu filho!
Sempre roubando dinheiro dela para beber! Assassino!

Pal — Sua mae? Fiz dessa mulher, por quem ninguém dava
nada, uma mulher direita, uma mulher casada! Onde vocé
acha que eu a encontrei? De onde a tirei?

PIN (tira uma faca de sua roupa e com a mdo esquerda tenta
agredir o pai) — Vai, pega a tua faca! Vai, ataca, fere logo!
Vai logo!

Charcot retoma a ligdo no plano da realidade. O ator que fazia o
pai volta a ser CHARCOT. Os companheiros de rua/médicos da

Salpétriére seguram PIN, que desperta.

PiN — O que houve? O que eu fiz?

RicHer — Nada, meu rapaz. Vocé estd aqui na consulta do Pro-
fessor Charcot e fez mais um ataque de histeroepilepsia.
Esta tudo bem, sua paralisia no brago nao voltou mais.

Os médicos assistentes saem com PIN.

CHARCOT (com pressa de terminar) — Apresentando esses ca-
sos pretendi mostrar para vocés que a histeria no homem
nao é uma enfermidade rara. Ela existe com todas as ca-

racteristicas que se encontram nas mulheres.

Aplausos da platéia. CHARCOT sai. Os outros o seguem.
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Personagens: FREUD, DARK, BABINSKI, CHARCOT, MME. CHARCOT,
JEANNE CHARCOT, LEON DAUDET, D. PEDRO I, SARAH BERNHARDT,
ADELINA PATTI e GUY DE MAUPASSANT. Depois os figurantes, den-

tre os quais RICHER.

CENAI

O saldo de Charcot no Hoétel de Varengeville esta decorado para
um baile de carnaval. FREUD e DARK sdo introduzidos no saldo
por um mordomo. Os dois estGo em estado de hiperexcitagdo: FREUD

rindo a toa e DARK angustiado.

DARrk — Que tal meu redingote? Indicagao do alfaiate...

FReup — De casaca é mais seguro. Uma camisa nova, luvas
novas, uma pitadinha de cocaina para me soltar a lingua
e pronto.

DArk — Histérico!

FReuD — Vocé quer que eu esteja como? Charcot esta demolin-
do todas minhas concepgoes e todos meus esquemas! Saio
de suas licoes como se saisse da Notre-Dame: a cabeca
cheia de idéias novas sobre a perfei¢ao; saciado como ap6s
um espetaculo teatral. Nenhum homem jamais exerceu

tamanha influéncia sobre mim!

Entram todos os outros personagens, conversando e rindo.
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CENAII

CHARCOT (fantasiado de Napoledo Bonaparte), MMe. CHARCOT
(fantasiada de Gertrude, mde de Hamlet), JEANNE (fantasiada de
Ofélia), LEON (fantasiado como o Sganarelle de Moliére), BABINSKI
(fantasiado de agougueiro, mesma roupa do Primeiro Ato, cena |)

se aproximam de FREUD.

MME. CHARcoT — Dr. Dark fala todas as linguas! E o senhor,
Dr. Freud?

Freub — Falo alemao, inglés, um pouco de espanhol e muito
mal o francés.

CHarcoT — Ah! Ele é por demais modesto! S6 lhe falta habi-
tuar a orelha!

Freup (brincando) — A orelha é o destino! Mas muitas vezes
s6 compreendo o que acabo de escutar ap6s meio minu-
to. Serd um sintoma patoldgico de tabes?

Os médicos riem.

CHARcoT — Logo o senhor, tao bem comportado? Que sei 14 se
por amor a noiva nem participa das festinhas da sala de
plantao? Imaginando ter uma seqiela da fada sifilis? Isso
é que ¢ auto-sugestao histérical

Trevas no plano da realidade. Luz na Outra Cena. O acougue é
agora a sala de plantado, local da festa em que os médicos fazem
uma orgia com comidas, bebidas, drogas e sexo. O divd é a mesa
em torno da qual os personagens estdo dispostos. E uma festa a

fantasia, os médicos estdo mascarados. Musica de carnaval. FREUD
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passeia pela orgia como se ndo estivesse presente. Um grupo se
aproxima dele e o arrasta para um canto, comega a despi-lo. Tre-
vas na Outra Cena.

Luz no plano da realidade. JEANNE segura o brago de FREUD,
que estd se refazendo, meio se arrumando, e o puxa para uma

conversa particular.

JEANNE — Dr. Freud, estamos organizando um sarau aqui em
casa em que vamos representar Hamlet. O senhor nao
gostaria de participar?

Freup — Teatro, chez Charcot?

JEANNE — O tempo todo.

FReup — Quando é a apresentagao?

JEANNE — Maio, més das noivas.

FREUD — Jd estarei em Viena. Perder o ontoldgico-histérico
Hamlet! Um neurd6tico, paralisado, que vé seu tio realizar
o desejo que ele, na qualidade de rival, partilha...

Jeanne — Como Edipo?

FrReup — Nao! Hamlet histeriza. (Para Babinski) Venha c4,
Babinski, vocé que em breve matara Pai Charcot. (Ence-
nando a maneira de Hamlet-mdquina.) Eu sabia que vocé
era ator. Eu também sou. Interpreto Hamlet. A Dinamar-
ca é uma prisao, entre nos cresce uma parede. Veja o que
cresce da parede. Minha mae, a noiva. Seus seios sa0 um
roseiral, o ventre um ninho de cobras. (Para Mme. Char-
cot) Esquece o teu texto maezinha. Eu sopro: “Lava de teu
rosto o assassinato, meu principe! E lanca um languido
olhar a nova Dinamarca.” Vou fazer de ti novamente uma
virgem, para que teu rei tenha ntpcias de sangue. O ven-
tre materno nao é uma via de mao unica. (Passando o
papel para Babinski) Continue!



Antonio Quinet | 64 |

BABINskI (interpretando Hamlet para Mme. Charcot) — Agora
amarro as maos as costas, pois me da asco o teu abraco,
com o teu véu de noiva. Agora tens de gritar. Agora man-
cho os farrapos do teu vestido de noiva com o p6 em que
meu pai se transformou e com estes farrapos lambuzo
teu rosto, teu ventre, teus seios. Agora eu te levo, minha
mae, no invisivel rastro de meu pai. Sufoco o teu grito
com meus labios. Reconheces o fruto de teu ventre? Ago-
ra vai as tuas nupcias, puta, aberta ao sol dinamarqués
que brilha sobre os vivos e os mortos. Quero enfiar o ca-
déver para dentro da cloaca, de tal modo que o paldcio
sufoque em merda real.

FReup (para Jeanne) — Ofélia, deixa-me comer teu coragao,
que chora as minhas lagrimas! (Saindo da interpretacio
de Hamlet) Como a senhorita é parecida com ele!

JEANNE (apavorada) — Com quem?

FrReub — Ora com quem? Com seu pai!

JEANNE — To be or not to be atriz! That is the question!

FReub — Ah, seu pai! Que olhar! Cada licao é uma descida aos
infernos ou uma elevagao ao paraiso!

JEANNE — Uma divina comédia!

FReup — Sua razdo confina com o génio! Os diagndsticos sao
brilhantes! Seu interesse por tudo é sem limites...

JEANNE — Mas ele...

FReup — Nao diga mais nada, mademoiselle! Nada é mais pe-
rigoso, nada é mais tentador do que a mulher que tem os
tragos do homem que se admira.

JEANNE — “Nio diga nada”, Dr. Freud? Todos me impedem de
falar. Vou falar sim! Papai é um maniaco. Vigia minhas
leituras! S6 me deixa ler romances naturalistas. Todos os
outros sao proibidos!
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Trevas no plano da realidade. O didlogo entre FREUD e JEANNE
CHARCOT continua em off. Luz na Outra Cena, onde SARAH
BERNHARDT mostra um livro para JEANNE. Ambas estdo sentadas
no sofd, que é o divd de FREUD. SARAH estd lendo para JEANNE, as
duas morrem de rir. JEANNE, fascinada por SARAH, a abraca e a
beija na boca de excitagdo com a leitura. A medida que o didlogo
se desenrola no plano da realidade, uma fumaga vai ocultando os
personagens na Outra Cena, até que eles desaparecem totalmen-
te. Quando o didlogo termina, a fumaga se dissipa e vemos SARAH
beijando CHARCOT no lugar de JEANNE.

FReub (voz em off) — Isso é a profilaxia da histeria vaporosa!

JEANNE (voz em off) — Como?

FrReup (voz em off) — Fermentos da semente feminina exalam
vapores que circulam no interior do corpo! Eles sobem
do baixo-ventre para o cérebro e provocam a convulsio
histérica. Lange, século XVII.

JEANNE (voz em off) — E o que isso tem a ver com as leituras de
romances?

FReEUD (voz em off imitando supostamente a voz de Lange) — Os
vapores atacam as pessoas que pensam e sonham mui-
to... Evitem leituras que as fagam sonhar, suspirar, gozar.
Fagam algo util!

JEANNE (voz em off) — Thhhh! Todos aqui em casa fazemos tra-
balhos manuais por ordem de papai... (Nesse momento
toca a campainha e as luzes da Outra Cena se apagam)...
Sao os outros convidados do chocolate da meia-noite.
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CENA 1l

Trevas na Outra Cena. Luz no plano da realidade. O saldo de Char-
cot é tomado pelo cortejo de D. PEDRO |l que entra triunfalmente
de brago dado com SARAH BERNHARDT vestida de princesa Isabel,
filha de D. PEDRO Il — e acompanhado de indios e escravos (sdo
os pacientes da Salpétriére), além de um sagiii fémea e uma arara
vivos. ADELINA PATTI de escrava Anastdcia. Os médicos da sala de
plantdo chegam também, com as mesmas fantasias da cena I.Toca
a entrada de O guarani de Carlos Gomes. Flash fotogrdfico. O

cortejo fica congelado. Entra GUY DE MAUPASSANT.

FReub (para Dark) — Mas é Sarah Bernhardt! Eu a vi anteon-
tem fazendo a Teodora que Sardou escreveu para ela!

DARk — E 0 que vocé achou?

FREUD — A peca ndo é grandes coisas. Mas a representagao de
Sarah Bernhardt! Parecia que eu a conhecia da vida intei-
ra. Jamais atriz alguma me causou tdao pouca surpresa.
Acreditei em tudo o que dizia!

DARK — A peca ndo é muito longa?

FReubp — A megalomania dos franceses de sempre! Precisam
servir seis pratos por refei¢do... A peca durou quatro ho-
ras e meia num calor de fritar ovos!

CHARcoT (envaidecido) — Eis, meus senhores, D. Pedro de Alcan-
tara, o primeiro homem da histéria curado pela cafeinal!

DaRrk — O senhor tem usado a cafeina em seus pacientes?

LEoN (sarcdstico, bufdo, molieresco. Manterd este tom nas pro-
ximas falas) — Coffea ardbica.

CHarcoT — Com 6timos resultados. Nada melhor para neu-
rasténicos dentre os remédios que pesquisei.



| 67 | A licdo de Charcot

DArk — E quais foram, Professor?

CHARcoT — A policarpina, a nicotina e eu mesmo experimen-
tel em mim morfina e papaverina.

LEoN — Papaver somniferum.

CHarcot — E Dr. Freud, pelo que soube, a cocaina.

LEoN — Erytroxylon coca.

FReup — Mas ja abandonei. Nao acaba com a dor de existir.

BABINsKI (entusiasmado) — Estao para chegar drogas mais efi-
cientes: a serotonina, a adrenalina e a dopamina.

FReup (ironico) — Dopa a mina! Perfeito! Se depender do se-
nhor, é o que vai-se fazer com a histérica!

BABINskI (exaltado) — E a fluoxetina! E uma maravilha! Se eu
fosse responsavel pela Satde Publica de Paris mandava
colocar fluoxetina na dgua da cidade!

FReup — Que boa idéia, Babinski! Por que nao estricnina?

LEoN — Strychnos nux vomica.

ADELINA PATTI (debochada) — Persistindo os médicos, consul-
tem os sintomas!

D.Pebro Il — Prezada Mme. Charcot! Meu caro Professor Char-
cot! Gragas ao senhor e a cafeina estou curado! Agora sim
o Brasil serd conhecido por sua grande cultura do café!

LEoN — Café, Pelé...

D. Pepro Il (para Mme. e M. Charcot) — Trouxe uns presentes
que espero que lhe tragam mais alegrias do que aborreci-
mentos. Madame, um colar de safiras e diamantes. Pro-
fessor, uma arara e uma macaquinha, na verdade um sa-
giii fémea.

CHARcoT (empolgadissimo) — Isso é trazer o Brasil para Paris!
Vou chamar esta arara, cet ara, de Harakiri!

JEANNE (arrogante) — Un ara qui rit! Cest trés brésilien!
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CHARcoT — E essa sagiiizinha linda, chamarei de Zibidie!

DARk (para Freud) — Amanha toda Paris estara falando de
Charcot, sua arara e sua sagiii. Que coisa mais exétical

FReup (para Dark) — E quando alguém tiver um ataque histé-
rico vao dizer: “Ela estd com a macaca!”

DARK (para Freud) — E quando alguém tiver um ataque de
raiva: “Ele ficou uma arara!”

GuY DE MAUPASSANT, como narrador, pega um microfone e come-
¢a a relatar a chegada por mar de D. PEDRO Il e sua comitiva no
porto do Havre, enquanto os personagens que os representam

encenam a viagem maritima e a chegada na Franga.

GuUY DE MAUPASSANT — 8 de maio. Que jornada admiravel! De
minhas janelas vejo o Sena que vai de Rouen ao Havre e
muitos barcos. Atras de duas escunas inglesas um grande
vapor brasileiro, todo branco, admiravelmente limpo e
brilhante.

D. Pebro Il (emocionado) — Que recepgao!

Guy DE MaupassaNT (exaltado) — D. Pedro de Alcintara traz
para o centro do mundo civilizado o excéntrico (inicia a
mesma dria do inferno do final de Don Giovani, como no
Primeiro Ato); para o nosso interior o exterior; para o fa-
miliar da Ville Lumiére o estranho da Mata Atlantica; para
a Meca do saber o ignoto; para nossa intimidade o es-
trangeiro! Unheimlich! E o que vem de fora— dehors —e
entra aqui — ld. O Horla!

DARk — Quem ¢ esse louco? Horla?

LEoN — Guy de Maupassant falando de um conto que acaba
de publicar.
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Guy DE MAUPASSANT — Brasil, do braseiro de fogo contido, da
chama que de repente lambe, da labareda que, fugaz, quei-
ma! Ardéncias e éxtases! Brasil! Horla!

LEoN (denunciando) — O Horla dele possui o homem como os
sticubos e incubos na possessdao demoniaca!

GuY DE MAUPASSANT (delirante) — As brasas vao queimando
por dentro e tomando conta do corpo; alastrando-se para
fora até chamuscar tudo!

FReup (entrando no clima) — Estou no Brasil!

D. Pebro Il (surpreso) — Como assim?

Freup — Hospedado no Hétel du Brésil.

D. Pepro Il — E onde fica esse hotel, meu jovem?

FReub (orgulhoso) — Ao lado do Panthéon dos Grandes Ho-
mens.

GuY DE MAUPASSANT (exaltado) — Vi, na ligao de Charcot (vol-
ta a dria do Inferno), o que eu ja vivi: uma dupla vida. Faz
sentir a existéncia, dentro de nés, de um ser tao estran-
geiro (aponta para D. Pedro II), desconhecido e invisivel
que anima nosso corpo cativo e o faz obedecer a mais do
que a nés mesmos! E o outro...

FrReup (entusiasmado) — A OUTRA COISA, inconsciente. Toma
o corpo na histeria: ja foi o utero saltitante, o diabo, os
vapores...

CHARcoT (irritado) — Carissimo Guy, tudo o que existe pode
ser demonstrado pela ciéncia e constatado por todos de
visu!

GuUY DE MAUPASSANT (desafiador) — E o mistério do Invisivel?
Nao podemos sondd-lo com nossos miseros sentidos.
Nossos olhos ndo percebem o infimo, nem o imenso,

neml...
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BaBINski (brigando) — O que estd no corpo é confirmado pelo
cadaver!

GuUY DE MAUPASSANT — ...nem 0 pertissimo nem o longinquo,
nem os habitantes de uma estrela ou de uma gota d’agua...

DARk — Até a histeria, Babinski?

CHARcoT — Nao achei nada. Mas héd de haver uma lesao!

FrReup (severo) — Nada a ver com a anatomia!

GuUY DE MAUPASSANT (apotedtico) — Incognoscivel! Hors la!

CHARcoT (mudando de assunto) — Meu caro D. Pedro de
Alcantara, como foi de viagem? (Interrupgdo da miisica.)

D. Pepro Il — Em Bayreuth encomendei a Wagner uma dépera
sobre Eros e Tanatos para o Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Em seguida estive em Milao com Carlos Gomes,
que tocou para mim o primeiro ato de O escravo. (Come-
¢a a tocar a dria do Escravo do Ato I do Schiavo.)

JEANNE — Ainda existe a escraviddo no Brasil?

D. Pepro Il — O movimento abolicionista é muito forte. Mi-
nha filha Isabel adotou totalmente a causa.

JEANNE (revoltada) — Como é que os escravos nao se rebelam?

SARAH (interpretando a princesa Isabel distribui camélias — sim-
bolo dos abolicionistas) — Camélias do quilombo do Le-
blon!

FrReup (indignado) — E claro que se rebelam! A histeria é o
germe de toda revolta! Todo histérico é um escravo re-
voltado! E o obsessivo, um escravo resignado!

RicHER (querelante) — Desculpe, mas fui o primeiro a falar isso!
Desde 79 que eu digo — e estd publicado — que o so-
nambulo é o escravo da vontade do outro! Seu automa-
tismo ¢é feito de servidao e obediéncia! Nada mais é do

que uma maquina!
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FrReup — Trata-se mais de uma Outra Cena, fora do consciente
que, no entanto, o comanda. Mas vai tentar mandar na
histeria!

DARK — A revolugado se aproxima! Veja na Russia.

Monta-se o teatro dentro do teatro. ADELINA PATTI faz o papel da
escrava Anastacia e DARK, de um paciente histérico.

ADELINA PATTI/ESCRAVA ANASTACIA — Gragas a quem o Brasil é
a maior cultura de café do mundo? Quando os senhores
tomam café é meu sangue que bebem; a excitacao que ele
proporciona é a dor do agoite; a delicia de seu sabor é o
gozo de ser privada de tudo. Privada de homem. A priva-
da dos senhores: de escarnio e esperma.

DARK/PACIENTE — N6s todos! Nds somos todos criaturas de
nosso grande senhor e criador: o papai sabe tudo. S6 nao
sabe curar-me de minha histeria. Deu-me existéncia, ar-
rancou-me do leito da epilepsia, abriu os olhares sobre
meu corpo, minha danc¢a, minha baba, meu grito.
Enfocou-me, coreografou-me, consagrou-me e deixou-
me com fome. Quero saber! Calou-me! Quero avancar!
Encarcerou-me! Em seu jardim das espécies. N6s todas,
suas especiarias: cravo e canela, escravo e costela.

ADELINA PATTI/ESCRAVA ANASTACIA — A carne negra ¢ a mais
barata do mercado. O torrao de agiicar que os senhores
derretem no café, no cha e na boca é o suor das canas que
cortei. Seu doce deleite, as surras que tomei, sob o sol até
virar torresmo para salpicar na farofa daqueles porcos dos

cafezais de Sao Paulo. Basta!
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Toca uma campainha. Entra no saldo um empregado que entrega

um envelope a CHARCOT.

CHARcoT — Uma carta da Salpétriere a essa hora?

Todos param estaticos e olham para CHARCOT.

(Mlle. Bottard em off) — Professor, as pacientes do pavilhao
atacaram os enfermeiros de plantdo, pegaram suas cha-
ves e fugiram. Ainda podemos ver muitas delas na rua
aqui perto. Venha o mais rapido que puder. Atenciosa-
mente, Mlle. Bottard.

CHARCOT sai correndo de cena.

DARK/PACIENTE — Temos que socializar a Coisa histérica! Basta
de imperador e escravatura. A histeria é um bem comum!

Fim da encenagao.

LEoN (corrigindo Dark) — Ora Dark, a histeria é republicana!
Res publica. (Cruel para Freud) A moléstia interessa-lhe
mais do que seu portador. Constatar importa-lhe mais
do que tratar. Olhar mais do que escutar. Prefere os gran-
des segredos da faléncia nervosa do que os pequenos se-
gredos do tratamento apropriado. Em seu patio dos mi-
lagres, privilegia quem o elogia. Charcot Imperator.

FReup (para Léon) — Charcot é o Pinel da histeria! Liberou-os
de suas correntes, e de seu funesto anonimato.

LEoN — Prognosticus pessimum, exitus letalis.

GuUY DE MAUPASSANT (para Sarah e em seguida para cada uma
das mulheres presentes) — Hystérique, madame, eis a pala-
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vra do momento! Estéds apaixonada? Es uma histérica. Es
indiferente as paixdes? Es uma histérica casta. Enganas o
marido? Es uma histérica sensual. Roubas meias de seda
nas lojas? Histérical Mentes o tempo todo? Histérica! Gu-
losa? Histérica! Nervosa? Histérical Somos todos histéri-
cos! E isso desde Charcot, que faz criagao de histéricas de
camara!

JEANNE (desafiando) — E o senhor poupa os homens?

Guy DE MAupPAssaNT — Todos os grandes homens foram histé-
ricos: Napoleao, Marat, Robespierre, Danton... A Comu-
na nao ¢ outra coisa senao uma crise de histeria de Paris!!
A Histeria encharcou Paris!

FrReup — Que exagero! Se tudo ¢é histeria, é a morte da histeria!
O mundo cientifico nio a aceita. E nos préximos séculos
a medicina a rejeitard. A histeria exige uma nova ciéncia!

SARAH — E uma arte também!

BABINskI — SO se forem as artes cénicas!

SARAH — A histeria é um estilo!

BaBiNski — Nada disso. Quando uma emogao sincera, profunda,
sacode a alma humana, ndo hd mais lugar para a histeria!

SARAH — Nio ha sinceridade nos sentimentos de uma atriz?

Basinskl — O mestre Falret dizia “a histérica ¢é teatral..., gosta
de induzir o outro ao erro, é enganadora e...”.

SARAH — Estétical

BaBINski — Dissimuladal

SARAH — Sublime!

BaBinski — Afetadal

SARAH — Arrebatadora!

BaBINskI — Mitomaniaca!

SArRAH — Candida!
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BaBINskl — Esquiva!

SARAH — Avassaladoral!

BABINSKI — Arrogante!

SARAH — Fotogénica!

Baeinski — Futil!

SARAH — Carente!

BABINskI — Sempre do contral

SARAH — Uma COISA!

BABINskI — Teimosal!

SARAH — Enojada! (Dd-lhe as costas e vai ao encontro de D.
Pedro 11I.)

BABINskI — Basta! Basta! Histeria é ridiculo! Termo indtil com
uma etimologia anacronica. Basta de histeria! De agora
em diante sera pitiatismo! Peithos, persuasao; Iathos, cura-
vel. Agora ¢ Piti! Piti! Piti! Histeria nunca mais!

BABINSKI sai.
FREUD — Mata-se um pai.

Ouve-se um tiro. Alarido, alarme. CHARCOT volta ao saldo. As pes-

soas o cercam interrogativas.

CHarcoT — Tudo sob controle. A rebelido da Salpétriere foi
dominada. Ndo se toca mais no assunto!

MME. CHARcOT — Vocé ndo ouviu um tiro?

CHARcoT — Foi um policial que disparou para o alto para pren-
der um sujeito suspeito de ser um ladrao, magro, de barba,
que estava correndo na rua. Ele se parecia com Babinski.

Todos riem.
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CENA IV

Freup — Um momento, Professor. O senhor ndo comentou com
Brouardel que na histeria c’est toujours la chose genitale?

RicHER — E Chrobak receitava para as mulheres histéricas: penis
normalis dosin repetatur.

FReup — A histeria ndao é sempre a mesma coisa, Professor?

CHARrcot — Ora, Dr. Freud!

FReup — Wo es war: das Ding!

SaraH — E que Coisa!l No amor, na beleza, no desejo...
ADELINA — Na tristeza, no descompasso, no desencontro... tan-
tos estragos! (Canta a Bachiana ne5 de Villa-Lobos.)
SARAH — O que é isso! (Entra em oft a dria “Sempre Libera”) —
No bel canto. No seu olhar. Nos encontros fugazes, bendi-

tos, malditos!

FReub — Nos ataques chamarei teu nome. Nos sintomas cha-
marei teu nome. Na tua agao chamarei teu nome. A Coisa
histérica convulsionou esta pe¢a que aqui se termina.

SARAH — A beleza sera convulsiva ou nao serd beleza!

D. PEDRoO Il — Agora, para o Brasil — onde a COISA pulula! A
histeria corre as ruas, desce as avenidas, sobe as passare-
las. Em se plantando, tudo da! Venha, Dr. Freud, venha
tratar a COISA brasileira. L3, a terra estd em transe! O
Brasil é encharcado de histeria! Simpético, empatico, pa-
tético. Tanto riso! E tanta alegria! Mais de mil histéricos

no salao!

Todos em cena cantam “Mdscara Negra” de Zé Kéti enquanto

arrumam-se em cima e em torno do divd de FREUD, que se torna
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um veleiro como os que levaram ao descobrimento do Brasil. No
meio da musica ADELINA volta a cantar a Bachiana enquanto os
outros apenas sussurram a “Mdscara Negra”. O divdlveleiro se trans-
forma num carro alegérico que desfila no Sambédromo num dia
de carnaval. Volta a “Mdscara Negra”. As luzes e as musicas vao
se distanciando, até se apagarem. Alternativa de final: | — O corte-
jo carnavalesco invade a platéia e convida os espectadores a dan-
carem e cantarem com eles. 2 — as luzes se apagam e voltam a
acender com a mesma cena e o mesmo paciente do inicio do Pri-
meiro Ato. FREUD se levanta interrompendo a sessdo. O paciente se

levanta, paga e vai embora. Apagam-se as luzes.

FIM
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| JEAN-MARTIN CHARcOT — Nomeado médico do hospital La Sal-
pétriere (um hospital de mulheres) em 1862, dedica-se entdo ao
estudo da neurologia. A partir de 1870 consagra-se a histeria,
tendo a seu encargo a dire¢do do pavilhdo dos “epiléticos sim-
ples”, massa de convulsiondrios, da qual separa os pacientes his-
téricos. Em 1878, comeca a investigar e utilizar o hipnotismo,
despertando o interesse da comunidade cientifica por esse pro-
cedimento até entdo reservado a charlatoes. A hipnose é con-
siderada por ele “uma neurose de esséncia histérica”. Charcot iso-
lou a histeria como tipo clinico especifico e descreveu a exaustao
todas as suas modalidades, transformando seu servigo num gran-
de laboratério experimental da histeria. Tinha a sua disposi¢ao
um setor de fotografia, chefiado por Albert Londe, um servigo
de otorrinolaringologia e de oftalmologia e até um museu de
patologia com moldes em gesso de paralisias, contraturas etc.,
assim como pecas anatdmicas conservadas de pacientes faleci-
dos com sintomas neuroldgicos e histéricos. Seu servigo na Sal-
pétriere adquiriu fama internacional, atraindo médicos de
diversas nacionalidades, dentre os quais Freud. Segundo este,
Charcot “nao era propriamente um pensador e sim, dotado ar-
tisticamente de uma natureza talentosa, era um visual, um ser
vidente... Diante de seu olho do espirito se ordenava o aparente
€aos ... e assim surgiam novos quadros clinicos.” Charcot era exi-
mio desenhista, tendo efetuado inimeras ilustragdes das pato-
logias encontradas. Amante de musica, circo, histérias sobrena-
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turais e animais, acolhia artistas e politicos em sua casa e em suas
licoes, nas quais nao perdia a ocasiao de citar cldssicos da litera-
tura. Considerado um grand bourgeois, estava sempre rodeado
de pacientes, amigos e colaboradores, gostando de receber em
sua casa (segundo Freud “um castelo feérico, um museu”) com
requinte e sofistica¢do. Sua clientela particular, numerosa e abas-
tada, se espalhava pelos saldes a espera de uma consulta. Ultimo
dos grandes anatomopatologistas, debrugou-se também sobre o
estudo da fisiologia. Modernizou La Salpétriere, transformando
o velho asilo em hospital de ponta mundialmente famoso, equi-
pado com os aparelhos mais modernos e sofisticados. A partir
de sua concep¢ao “neuroldgica” (e portanto considerada cientifica
e séria), possibilitou a generaliza¢ao da histeria para os dois se-
x0s, assim como a subjetivacao por Janet e Freud. Uma vez der-
rubadas suas teorias e desaparecidos os quadros por ele descri-
tos, Charcot nao caiu em total ostracismo e esquecimento gragas
a Freud, que o vinculou ao nascimento da histéria da psicanalise.

| SicMUND FReup — Apresentou-se na Salpétriere em outubro de
1885 e se despediu de Charcot em fevereiro de 1886. Manteve
nesse periodo intensa correspondéncia com sua noiva Marta, por
quem se confessou apaixonado. Ficou impressionado com Char-
cot, que a ele “se impoOs por seus brilhantes diagndsticos e um
interesse vivaz por tudo”. Cada li¢ao era “uma pequena obra de
arte em termos de construgao e composi¢ao”. Escreveu a Marta:
“talvez eu possa ser igual a Charcot”, mas considerava “nao ter
condi¢oes favoraveis” pois julgava nao possuir “o génio nem o
poder de obté-las”. O respeito e admirag¢do pelo mestre nao im-
pediu Freud de criticar a concep¢ao de Charcot da histeria, o
descaso pelo fendmeno da sugestao na criagdo dos sintomas e a
desconsidera¢ao do trauma psiquico em prol da hereditarieda-
de assim como a insisténcia no método descritivo em detrimen-
to da pesquisa sobre a etiologia. Charcot facilitou a Freud o aces-
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so ao material (cérebros de criangas) para sua pesquisa em neu-
roanatomia patoldgica (degenerescéncia secunddria). Em janeiro
de 1886, Freud decide abandonar o estudo de anatomia patol6-
gica e comeca a se ocupar da clinica, apds ter obtido a permissao
de Charcot para ver pacientes. Hospedado no Hétel du Brésil,
Freud sentia Paris a0 mesmo tempo atraente e repulsiva como
“uma Esfinge gigantesca que devora todos os estrangeiros inca-
pazes de resolverem os enigmas dela”. Sempre que seu (curto)
dinheiro permitia ia ao teatro, passeava e visitava o Museu do
Louvre. Freud esteve trés vezes na casa de Charcot, sendo que a
primeira, descrita em detalhes a Marta, foi acompanhado por
Ricchetti, seu amigo e também estagiario da Salpétriere. Foi bem
acolhido por Mme. Charcot e Jeanne, por quem confessou a sua
noiva sentir-se atraido. Em sua correspondéncia a Marta pode-
se acompanbhar as intensas emogoes e experiéncias subjetivas con-
flitantes vividas nesse periodo: a ambigao e a inseguranga, o en-
tusiasmo e o medo do desconhecido, a timidez e a efervescéncia
intelectual, o deslumbramento com o famoso Charcot e a reno-
mada Salpétriere, 0 mundo da alta burguesia parisiense por um
lado e o0 anonimato e sua dificil condi¢ao econdémica por outro,
a saudade da noiva e a solidao do estrangeiro etc. Sofria de fre-
quientes enxaquecas e utilizava a cocaina para “soltar a lingua”.
Obteve de Charcot a permissao para traduzir um tomo de suas
Legons para o alemdo, o que o aproximou muito do Patron.

| JoserH BaBiNski — Foi chef de clinique (cargo de responsabili-
dade tempordrio, pois o chefe de clinica deve estar a par, acom-
panhar e supervisionar o tratamento de todos os pacientes de
um servigo) de Charcot de 1885 até 1890, quando foi nomeado
Meédecin des Hopitaux. Seu cargo na Salpétriere, apesar de pres-
tigioso, ndo foi sua primeira op¢do no concurso para chef de
clinique. Terminou opondo-se a seu mestre Charcot, desconsi-
derando seu ensino e propondo o abandono nio sé da entidade
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moérbida mas do préprio termo “histeria” em favor de “pitiatis-
mo’, cunhado a partir de sua defini¢ao de “aquilo que pode ser
curado pela persuasao”. Para ele os histéricos eram sugestiond-
veis e simuladores. Celibatirio, dividiu a casa com seu irmao ao
longo de sua vida. Eximio clinico, fez toda sua carreira em outro
hospital (Pitié) e deixou seu nome na neurologia (o sinal de
Babinski, o martelo de Babinski etc.) fundando a Sociedade
de Neurologia em Paris, que existe até hoje.

| PAauL RicHER — Médico, desenhista e escultor. Foi colaborador
intimo de Charcot em seu consultério particular e na Salpétrie-
re e chefiou o laboratério da Clinica de Doengas do Sistema
Nervoso. Sistematizou, com seus desenhos, as fases e os movi-
mentos do grande ataque histérico, assim como de suas varia-
¢oes. Registrava com croquis as licdes do Mestre e os diversos
estados de hipnotismo e outras patologias. Publicou com Char-
cot Os demoniacos na arte (1877). No inicio do século XX foi
nomeado titular da Cétedra de Anatomia Artistica da Ecole de
Beaux Arts.

| DARK — Personagem ficticio, condensagao de Ricchetti e
Darkchevitch. Ricchetti e sua esposa, italianos, eram amigos do
casal Sigmund e Marta e moravam em Paris na época do estagio
de Freud. Médico, também na Salpétriere, companheiro insepa-
rével, Ricchetti pegava Freud todos os dias para ir ao trabalho e o
acolhia com freqtiéncia em sua casa para jantar. Levou Freud
pela primeira vez ao saldo de Charcot. Freud considerava que
lhe devia a traducao das Li¢des e o convite chez Charcot.
Darkchevitch, médico russo, trabalhava no mesmo laboratdrio
que Freud em Viena em 1884, e que ele reencontrard em Paris,
no servi¢o de Charcot. Freud tornou-se muito préximo dele, que
também estava apaixonado e a espera de cartas. Assim Freud es-
creve para Marta: “Como ele nao estd a busca de relacoes munda-
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nas e nao procura nenhum prazer, é exatamente o companheiro
de que eu precisava.” Magro, palido, de cabelos louros, s6 se inte-
ressava pela pdtria, a religido e a anatomia do cérebro.

| MLLE. BoTTAaRD — Enfermeira-chefe, a partir de 1881, do servigo
dos epiléticos e histéricos, sob a responsabilidade de Charcot
desde 1866. Entrou no hospital em 1841 como enfermeira, aos
19 anos, e 14 ficou até o final de sua vida. Para ela a Salpétriere
era uma espécie de convento. Podia permanecer reclusa por trés
anos trabalhando sem colocar os pés na rua. Dedicou-se inte-
gralmente aos doentes internados e a Charcot, de quem foi a fiel
defensora e a quem considerava um deus. Aproximadamente da
mesma idade de Charcot, provavelmente virgem, nunca consti-
tuiu uma familia prépria. Era chamada de maman Bottard ou
Bot Bot. Em 1898 foi agraciada com o titulo de Chevalier de la
légion d’honneur, distingao rarissima na época para uma mulher.

| BLANCHEWITTMANN — Internada na Salpétriere em maio de 1877,
aos 18 anos, 14 ficou até morrer, por volta dos 50 anos. Entrou
como paciente e acabou contratada como funciondria para tra-
balhar no laboratério de fotografia e em seguida no de radiolo-
gia. Como enferma facilmente hipnotizavel, era das histéricas
mais solicitadas para as ligdes do Professor Charcot. Foi o mode-
lo de diversos desenhos de Richer. Elisabeth Roudinesco a cha-
ma de “a prima donna” da Salpétriere. Mais tarde, ao ser pergun-
tada se seus ataques histéricos eram simulados, respondeu: “Se
dormiamos ou se tinhamos crises era porque ndo podiamos fa-
zer de outra forma. Alids, ndo era nada agradavel! Acha que era
facil enganar Dr. Charcot? Vidrias farsantes tentaram. Ele lhes lan-
¢ava um olhar e dizia: ‘tranqdiilas, tranqilas!””

| SARAH BERNHARDT — Famosa atriz, sinonimo de teatro, foi tam-
bém escultora, pintora e encenadora. Por dois periodos integrou
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a Comédie Francaise. Fez seu nome como atriz no Théatre de
I’Odéon em Paris (de 1886 a 1872). Em 1880 constituiu uma
companhia, com a qual fez diversas turnés nos Estados Unidos, e
em 1900 construiu seu préprio teatro. Suas interpretacdes de
Fedra e da Dama das Camélias permaneceram famosas e inigua-
laveis. Freud lhe assistiu em Paris representar Théodora, escrita
para ela por Vincent Sardou. Quando esteve no Rio de Janeiro,
interpretando Tosca no Teatro Municipal, fraturou uma perna
ao se atirar do cenério do castelo de Sant’Angelo. As seqiielas a
levaram posteriormente a amputacao. Conhecida por sua vida
afetiva sempre libera (nada indica, no entanto, que tenha tido
intimidades com o Professor Charcot).

| ADELINA PATTI — Prima donna legendaria do canto lirico, apeli-
dada de Queen of hearts, cantou dos 8 aos 74 anos. Fenomeno de
voz e interpretacao, fez inimeras turnés mundiais. Considerada
a cantora mais bem paga do mundo, sofisticada e culta, freqiien-
tava todos os saldes da elite intelectual e da nobreza européia.
Personalidade fascinante, teve uma vida particular agitada e es-
candalosa. Generosa, fez varios recitais beneficentes, dentre os
quais um em Paris dedicado a sua amiga Sarah Bernhardt que
havia perdido todos os pertences num incéndio de seu aparta-
mento. Admirada por Napoledo 111, a Rainha Vitdria e o Czar da
Russia, foi a cantora favorita de Rossini, Berlioz e Verdi.

| D. Pepro 1l — Imperador do Brasil, paciente de Charcot e fre-
quientador de seu saldo. Em 30 de junho de 1887, D. Pedro em-
barcou para a Europa por razdes de satde, sé voltando mais de
um ano depois. Seu navio foi chamado por Quintino Bocaitiva
de “o esquife da monarquia”, que entao ia tao mal de saide quanto
o imperador. O movimento abolicionista estourando em todo
Brasil (ja havia a Lei do Ventre Livre e a Lei dos Sexagendrios), os
republicanos pressionando... Ao ver seu cliente imperial enve-
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lhecido, abatido, anémico com diagnéstico de diabetes com re-
percussao hepdatica, Mota Maia, médico particular de D. Pedro, o
embarca para consultar-se na Europa: com Charcot em Paris e
Semola em Milao. Este dltimo o trata com a recém-descoberta
cafeina, com resultado “milagroso”. Segundo Mota Maia, “Char-
cot ndo o contestaria, pois estava estudando a acdo da estricnina,
da policarpina e da nicotina”. D. Pedro registrou sua visita ao
salao. “Visitei Charcot em sua casa do Faubourg Saint Germain,
236. E como um museu e nio poderia falar aqui de pronto tudo
o que ali vi de artistico e de interessante.” Em uma dessas visitas,
D. Pedro lhe oferece uma sagiii fémea e uma arara, Zibidie e
Harakiri (cf. W. Bannour). Nessa viagem, entre passeios e estacdes
de cura (Baden Baden e Aix-les-Bains), D. Pedro encomendou a
Wagner a 6pera Tristio e Isolda e se encontrou em Milao com Car-
los Gomes, que tocou para ele os dois primeiros atos do Schiavo.
Em maio de 1888, sua filha princesa Isabel assinou no Brasil a
Lei Aurea, na auséncia do pai. Depois da proclamagio da repu-
blica D. Pedro exilou-se em Paris, de dezembro de 1889 até sua
morte, em 1891. Foi Charcot quem assinou seu atestado de ébito.
| MME. CHARcoT — Segundo Freud, “é baixa, rechonchuda e ani-
mada, amével e ndo muito requintada. E ela quem tem o dinhei-
ro, seu pai parece ter inimeros milhdes; Charcot era um pobre-
diabo.” Era fiel companheira do marido, excelente dona-de-casa,
esmerando-se nas recepgoes de todas as tercas-feiras em seu pa-
lacete. Mae dedicada ocupa-se da educa¢ao dos filhos, Jeanne
(afavel e espontanea que, segundo Freud, “tinha uma semelhan-
¢a comica com seu genial pai”) e Jean-Baptiste (médico por im-
posi¢ao do pai, colaborava na redacao das Licdes. Abandonou a
medicina para ser explorador; fez a primeira cartografia do pélo
sul). Fica & sombra do marido, mas gosta de conhecer e receber
todas as personalidades do grand monde parisien. Pudica, severa
e moralista proibe em casa conversas sobre sexo.
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| LEon DAupET — Estudante de medicina na época da pega (com
20 anos), foi depois jornalista, critico, memorialista e escritor
como seu pai Alphonse Daudet, amigo préximo de Charcot. Fre-
quientador das licdes e do salao de Charcot, tinha uma violéncia
verbal inaudita e uma verve jubilatéria impar para ridicularizar
amundanidade e tragar retratos cdusticos e ironicos de seus con-
temporaneos e do “estipido século XIX”. Escreveu Cesarismo da
Faculdade, em que qualifica a posi¢ao e o estilo de Charcot na
institui¢do. Rejeitou Jeanne Charcot, causando violento ressen-
timento ao pai, e se casou com outra Jeanne, filha de Victor Hugo.
Segundo Roudinesco, passou 30 anos (de 1893 a 1923) “assom-
brado pelo fantasma do homem de La Salpétriere”

| Guy pE MAuPAssaNT — Escritor e cronista de diversos jornais,
freqiientador das licoes e (provavelmente) do saldao de Charcot.
Publicou o conto “Le Horla” em maio de 1887. Depois de famo-
s0, rico e celebrado, sua carreira foi guiada pela “fada Syphilis”.
Viveu periodos de alucinagoes e delirios como os descritos no
conto no qual personifica o Outro, o Horla, como um ser invi-
sivel que vem do Brasil. Segundo Pedro Calmon, “deixou-se in-
fluenciar por Charcot como Balzac por Mesmer e Swedemborg.
Dai a histéria absurda [do “Horla”]. Nela p6s o imperador do
Brasil em parte por sua popularidade na imprensa, em parte por
ter encontrado no porto o esguio veleiro branco. Que estranha
bandeira tremulava a popa? Auriverde, sugerindo o mistério do
mundo ignoto: a bandeira do Brasil”.



| OBSERVACOES |

| PRIMEIRO ATO

* Os dados sobre a localizagao cerebral foram fornecidos ao au-
tor por dra. Gilda Paoliello (MG) e dr. Paulo César Muniz (R])
em 2003. A fala de Freud no Prélogo encontra-se em “O mal-
estar na civiliza¢ao”

* Mlle. Bottard cita o sujeito muito l6gico de Guimaraes Rosa.

* Babinski cita em italiano a frase de entrada do inferno em A
divina Comédia, de Dante, canto 3, linha 9.

+ O caso relatado por Babinski na cena II é efetivamente de
Blanche Wittmann, e nao da paciente a ser apresentada.

* Essa licao de Charcot ocorreu na terga-feira 7 de fevereiro de
1888. Transferimo-la para uma sexta-feira e situamos Blanche
Wittmann como a paciente apresentada nesse dia.

* Charcot escreveu e Richer ilustrou o livro Os demoniacos da
arte.

* Segundo a descri¢ao de Charcot, o ataque histérico completo
compoe-se de quatro periodos: epileptéide, que se assemelha ao
ataque da verdadeira epilepsia com convulsoes tonicas, clonicas
e depois o estertor; periodo das contorgoes e dos grandes movi-
mentos ou periodo de clownism, que corresponde a um gasto
exagerado da forca muscular; periodo das atitudes passionais,
em que preside a alucinagao, apresentando uma face alegre e
outra triste; periodo terminal, em que a consciéncia retorna par-
cialmente e, durante certo tempo, o doente permanece vitima de
um delirio.
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| SEGuNDO ATO

* A tradugao das arias de Verdi sao de autoria de Felipe Abreu.
* O relato de Sarah Bernhardt é extraido de Ma double vie, sua
autobiografia.

| TERCEIRO ATO

* A descrigao epidemioldgica dos doentes da Salpétriere, relata-
da por Babinski, é do ano de 1891.

* Dark inspira-se no poema “Estrelas”, de Murilo Mendes, que
faz parte do livro Os quatro elementos (1935): “Hd estrelas bran-
cas, azuis, verdes, vermelhas./ Ha estrelas-peixes, estrelas-pianos,
estrelas-meninas,/ Estrelas-voadoras, estrelas-flores, estrelas-
sabids./ Ha estrelas que véem, que ouvem,/ Outras surdas e ou-
tras cegas./ H4 muito mais estrelas que mdquinas, burgueses e
operarios:/ Quase que s6 hd estrelas.”

* Os casos do ator e do cantor foram apresentados na licao de
Charcot do dia 12 de margo de 1889. E o caso de Pin em abril de
1887. Este ultimo foi o foco dos estudos de Charcot durante trés
meses.

| QuarTO ATO

* Freud descreve a noite no Salao de Charcot em sua correspon-
déncia para Marta, sua noiva (cf. cartas de 18 e 20 de janeiro de
1885).

* Freud e Babinski encenam Hamlet-mdquina, de Heiner Muller.
+ A fala de Léon Daudet sobre Charcot foi extraida de seu livro
Souvenirs et polémiques.

* Os presentes de D. Pedro aos Charcot estao descritos por Wanda
Bannour em Jean-Martin Charcot et hystérie. Segundo a autora,
durante as refei¢oes familiares, Zibidie era sentada em uma ca-
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deira de crianga e alimentada na boca por Charcot. Ele a vestia
luxuosamente com roupas e perucas da moda, tratando-a como
uma filhinha preferida. E durante as auséncias do dono Zibidie
era acometida de melancolia.

* As falas de Guy de Maupassant foram extraidas de seu conto Le
Horla e da cronica “Une femme”, publicada no jornal Gil Blas
em 16 de agosto de 1882.

+ As concepgoes de Babinski estao em seu texto Hystérie-pithia-
tisme et troubles nerveux d’ordre reflexe, escrito com J. Froment.
+ A fala de Richer sobre o sondmbulo como escravo do outro estd
em Etudes cliniques sur la grande hystérie ou hystéro-épilepsie.

* Freud de fato flagrou a conversa entre Charcot, Brouardel e
Chrobak sobre a questao sexual (cf. “A histéria do movimento
psicanalitico”, no volume XIV das Obras completas).

 Adelina Patti cita Tom Zé (médicos e sintomas) e Sarah
Bernhardt cita André Breton (a beleza convulsiva).



| CONCEPCOES DA HISTERIA |

| ANTIGO EGITO

Evoé Thot!

* Os fendmenos que mais tarde receberdo o qualificativo de his-
téricos sao considerados manifestacoes do deslocamento da
matriz, o Gtero (concep¢ao que perdurard ainda depois do Re-
nascimento). Os papiros médicos receitam tanto a utilizagdo de
medicamentos para puxar a matriz para baixo quanto a inter-
veng¢do do deus Thot, poténcia masculina, para agir no 6rgao
genital feminino.

| 60 A.C.

O sufoco histérico

* HipGcrates (460-377 a.C.) descreve em Da natureza da mulher
a “sufocacdo da matriz”, manifestacdio da mobilidade do tdtero
(hystera): “Esta afec¢ao sobrevém sobretudo as mulheres que nao
tém relagoes sexuais e as mulheres de uma certa idade, mais do
que as jovens; com efeito, sua matriz é mais leve. Eis como isso
ocorre: a mulher madura, tendo os vasos mais vazios que de cos-
tume e estando mais cansada, sua matriz, ressecada pela fadiga,
se desloca, visto que ela estd vazia e leve; a vacuidade do ventre
faz com que haja lugar para que ela se desloque.” Esse desloca-
mento explica todas as manifestagoes histéricas. “Quando a ma-
triz se dirige para o figado a mulher perde a voz imediatamente,

[ 90 |
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os dentes se cerram, a coloragdo se torna livida.” Ao se dirigir
para o coragao a “sufocagao uterina” provoca ansiedade, tontei-
ra e vomito; para os hipocondrios vomitos e dores de cabega,
resfriamento das pernas e perda da fala; para a cabeca esta se
torna pesada etc. O tratamento ¢ simples: o coito.

Histeria animal

* Platdo (c.428-c.347 a.C.) diz em O timeu: “Na mulher, o que se
chama de matriz ou titero é como um ser vivo, possuido do de-
sejo de fazer criangas. Quando durante muito tempo e apesar da
estacdo favoravel a matriz permanece estéril, ela se irrita perigo-
samente; agita-se em todos os sentidos pelo corpo, obstrui as
passagens do ar, impede a inspiragao, coloca o corpo nas piores
angustias e lhe ocasiona outras doengas de todas as espécies.”

| SEcuro |

Odores, cataplasmas e passeios

*Celso (30 a.C.-38 d.C.), erudito romano, no capitulo “Da doenca
da matriz” de De Artibus diz: “Nas mulheres a matriz é sujeita a
uma doenca violenta ... Esse mal tira por vezes a consciéncia e
provoca a queda, como a epilepsia. Difere desta por ndao haver
nem reviravolta dos olhos, nem espuma na boca, nem convul-
sdes, mas somente adormecimento profundo.”

* Areteu da Capaddcia (120-180), médico romano, retoma a
descricao de Hipdcrates dando-lhe novas cores: “No meio da
bacia da mulher encontra-se a matriz, 6rgao sexual, que ... tem
gostos particulares: gosta de odores agradaveis dos quais se apro-
xima; detesta e evita os desagraddveis ... A matriz é para a mu-
lher como um animal dentro de um animal.” O tratamento é a
base de substancias odoriferas: nas narinas odores fétidos para o
utero descer e na vulva perfumes suaves para atrai-lo.
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« Soranos de Efeso (98-138), médico romano, em O tratado das
doengas da mulher, acrescenta que apés a crise de sufocagao muitas
mulheres “falam como se estivessem delirando” e “se dao conta
daquilo que ocorreu com elas”: a doenca é causada por repeti-
dos abortos, partos prematuros e viuvez prolongada. O trata-
mento prescrito é isolamento, banhos, cataplasmas, e em segui-
da passeios, leituras, viagens. Ter relacdes sexuais nao ¢ o apana-
gio da cura. A histeria é ligada ao desejo, principalmente o de ter
filhos.

| SEcuro Il

O esperma feminino

* Galeno (131-201), anatomista e médico oficial dos imperado-
res romanos, associa claramente o termo “histeria” a sufocacao
uterina e inova a teoria da causalidade da histeria. Abandona a
idéia do deslocamento do utero e propoe a reten¢ao da semente
feminina (semelhante ao esperma masculino). Os estados histé-
ricos sdo provocados pela auséncia do escoamento da semente
que ocorre durante o coito. As mulheres bruscamente privadas
de relacdo sexual, como as vitvas, sao as mais afetadas. Essa teo-
ria abre a possibilidade de se pensar na histeria masculina: nos
homens a reten¢ao do esperma provoca torpor, melancolia e dis-
tarbios organicos funcionais (que mais tarde se encontrarao sob
a rubrica da hipocondria).

| A PARTIR DO siEcuLo llI
Todos possuidos

¢ Por mil anos nao se ouvira falar de histeria. Jesus Cristo se tor-
na o médico supremo das almas e dos corpos, e o poder médico
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¢ subsumido pelo poder religioso. Todas as manifestacoes ou-
trora atribuidas ao utero e suas mazelas sdo interpretadas como
efeitos de alguma intervengao divina ou possessao demoniaca.
Foi preciso esperar os séculos XII e XIII para os concilios inter-
ditarem ao clero o exercicio da medicina, a qual inicia assim sua
secularizacao.

| RENASCIMENTO

Para a fogueira!

* No Renascimento a possessio demoniaca é reconhecida por
todos. O diabo ¢é atraido pelos melancélicos, estabelecendo em
seus corpos sua morada. J4 as bruxas, por sua prépria iniciativa,
fazem um pacto com o demonio. A caga as bruxas se inicia no
momento de decadéncia da alianga entre o sistema feudal e a
Igreja, com a critica dos humanistas ao poder clerical.

A Inquisi¢do terd no “malleus maleficarum” (“Martelo das
feiticeiras”, de 1487) seu manual oficial de identificagao de quem
deve ir para a fogueira. Ao lado da peste eclodem “epidemias” de
possessio demoniaca em Aix (1610-11); Loudun (1632-34);
Louviers (1643-47). Todos esses fendmenos tidos por demonia-
cos serdo no final do século XIX interpretados (principalmente)
por Charcot e a Escola de Salpétriere como histéricos. Serd a prova
histérica para Charcot de que a histeria ndo estava sendo inven-
tada no século XIX em seu servico, mas de que ela sempre exis-
tiu e sempre existira.

* Paracelso (1493-1541) chamava a histeria de “chorea lasciva’.

* Rabelais (1494-1553), doutor em medicina e autor de Panta-
gruel, afirma que as manifesta¢des da histeria sao passiveis de
controle intelectual voluntério pela pessoa por ela afetada.
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| SEcuLo XVII

Vé-se novas teorias surgirem, algumas ligadas a antigas concep-
¢des, que se dividem quanto a origem da histeria: uterina ou ce-
rebral.

De vapores e espiritos

* Lange, em seu Tratado dos vapores (1689), propunha uma nova
doutrina: “Os nervos sao os Gnicos canais que podem transmitir
os movimentos dos vapores.” Dentre os fermentos suscetiveis de
provoca-los estao os fermentos seminais que liberam os vapores
histéricos. Quando a semente se acumula por falta de exercicio
da sexualidade, os vapores vao para o cérebro, provocam con-
vulsdes, delirio, mania; quando vao para os pulmdes produzem
asma convulsiva; quando sobem provocam sufoca¢io e, no co-
racao, pulsa¢do convulsiva e palpitacdo.

Uma vez popularizada a teoria dos vapores, a histeria, por
sua baixa origem, deve ser combatida nos habitos sociais. Sua
moraliza¢ao permanece um longo tempo figurando até mesmo
no verbete “vapor” da Enciclopédia de Diderot e d’Alembert do
século XVIIL: “Os vapores atacam sobretudo as pessoas ociosas
que se fatigam pouco com o trabalho manual, mas pensam e
sonham muito: as pessoas ambiciosas que tém o espirito vivo,
empreendedoras e muito amantes dos bens e das comodidades
da vida, as pessoas de letras, as pessoas de qualidade, os eclesidsti-
cos, os devotos, as pessoas esgotadas pela devassidao, as mulhe-
res ociosas e que comem muito ... E preciso confessar, com efei-
to, que a primeira causa é o tédio e uma louca paixdo, mas que,
de tanto atormentar o espirito, obriga o corpo a se por de lado;
seja imaginacdo, seja realidade, o corpo é realmente afetado.”

« Thomas Willis (1621-1675) é adepto da teoria dos “espiritos
animais”, que sdo dtomos constituindo “particulas infinitamente
pequenas, atenuadas, rarefeitas, exaltadas pelo calor e pela fer-
mentac¢do nas cavidades do corac¢do, e que, transmitidas ao cére-
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bro com o sangue pelas artérias, e passando através da substan-
cia do cérebro por meandros diversos e finos riachos, sao elimi-
nadas pela energia do cérebro, separadas do sangue e enviadas as
partes do corpo por organismos especiais.”

Segundo Willis, “o que parece constituir a histeria formal
s30 movimentos no baixo-ventre e como a ascensao de uma bola,
gritos, tentativas de vomitos, a distensdo dos hipocondrios, eruc-
tagoes e borborigmos, a respiragao desigual e dificultada, o calor
na garganta, a vertigem, a convulsao e a rota¢ao dos olhos, risos
e choros desmedidos, palavras absurdas, por vezes a afonia e a
imobilidade, a pulsacdo nula ou fraca, movimentos convulsivos
na face e nos membros e por vezes em todo o corpo, ainda que as
convulsoes generalizadas sejam raras e nao sobrevenham sendo
nos casos graves ... As mulheres de todas a idades e de todas as
condic¢des sao sujeitas a essa doenga, ricas ou pobres, virgens, espo-
sas ou vitvas ... Eu a vi, mesmo, algumas vezes entre os homens.”

A grande simuladora

* Thomas Sydenham (1624-1689), situando-se contra a teoria
uterina e adepto da sede cerebral da histeria, confere-lhe uma
defini¢ao que constitui em si mesma a negag¢ao de qualquer pos-
sibilidade de defini¢ao: “Essa doenca é um proteu que toma uma
infinidade de formas diferentes; é um camaledo que varia sem
fim suas cores ... Seus sintomas nao sao somente em ndmero
muito grande e muito variado, eles tém também isso de particu-
lar entre todas as doengas, o fato de que nao seguem nenhuma
regra, nem nenhum tipo uniforme, e nao sao senao um ajunta-
mento confuso e irregular: dai resulta que ¢ dificil fazer a hist6-
ria da afec¢do histérica”

Trata-se, por esséncia, de uma doenca enganadora. Segun-
do Sydenham a histeria “imita quase todas as doengas que ocor-
rem no género humano, pois em qualquer parte do corpo em
que ela se encontre, ela produz imediatamente os sintomas que
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sdo proprios dessa parte; e se 0 médico nao tem muita sagacida-
de e experiéncia, ele se enganard facilmente e atribuird a uma
doenga essencial e propria a tal ou qual parte sintomas que de-
pendem unicamente da afec¢do histérica” Em sua histdria veri-
ficamos um deslizamento do caréter enganador da histeria: é o
sujeito histérico que serd o grande burlador.

| SEcuLo XVIII

Desacorrentando os loucos

« Phillipe Pinel (1745-1826), alienista pioneiro, médico da Sal-
pétriére que foi o primeiro a libertar os loucos das correntes para
tratd-los pela medicina, niao levou em considera¢ao a teoria da
sede cerebral e voltou aos antigos, atribuindo a histeria a uma
“continéncia austera” e recomendando o matriménio como tra-
tamento. Distingue a histeria da ninfomania ou “furor uterino”,
mas classifica a histeria como neurose.

| SEcuLo XIX

Doenca detestavel

* Wilhelm Griesinger (1817-1868), fundador da psiquiatria ale-
ma, considera que na histeria hd um grave comprometimento
psiquico e que mesmo nos casos leves, diz em 1845, os doentes
“sdo de uma extrema sensibilidade, apresentam uma suscetibili-
dade exagerada, a menor critica os afeta, sao facilmente irritd-
veis, trocam de humor pelo minimo motivo ou mesmo sem
motivo algum ...; alguns sao mentirosos, ciumentos, desordena-
dos, adoram fazer maldades”. Considera que os histéricos sao
“seres insuportdveis para o meio em que vivem”. A ele é atribui-
da a designagao da histeria como “doenca detestével”.

* Benedict-Augustin Morel (1809-1873), médico francés, reto-
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ma em 1853 a descrigao do carater histérico na corrente de des-
qualificagao aberta pelo colega alemao. As histéricas, segundo
ele, “se afogam nas mais bizarras suposi¢oes, as mais falsas, as
mais ridiculas e as mais injustas. Como o amor pela verdade
nao é uma virtude predominante de seu cardter, elas jamais ex-
poem os fatos dentro da realidade deles e enganam seus mari-
dos, seus pais, seus amigos assim como seus padres confessores
e seus médicos.”

* Charles Lasegue (1816-1883), alienista francés, nao considera a
histeria uma doeng¢a como as outras. Para ele “a defini¢do da his-
teria jamais foi dada e jamais o serd. Os sintomas nao sao nem
muito constantes, nem muito semelhantes, nem suficientemen-
te iguais em duragdo e em intensidade para que um tipo, mesmo
descritivo, possa compreender todas as variedades.” Trata-se an-
tes de um fendmeno impalpével e cadtico. “As leis que predomi-
nam nas evolugoes patoldgicas nao se adaptam a ela [a histeria];
a exce¢do, nesse caso, ndo confirma a regra, mas ela mesma se
torna a regra e a caracteristica.”

* Jules Falret (1824-1902), em 1890, destaca cinco tragos do ca-
réter histérico: 1) a grande mobilidade de estados psiquicos; 2) o
espirito de contradicao e controvérsia; 3) a duplicidade e a men-
tira (as doentes sdo “verdadeiras atrizes; ndo tém prazer maior
do que enganar e induzir ao erro”); 4) a rapidez e até mesmo
instantaneidade na produgao de idéias, impulsos e atos; 5) o es-
pirito sonhador, romanesco que invade as doentes, deixando a
fantasia predominar em relagao a vida real. As histéricas sao mais
freqlientemente coquetes e vaidosas do que verdadeiramente ar-
dentes e passionais. Podem chegar a “loucura raciocinante dos
histéricos”: ninfomania, citme malsdo e tiranico, sendo perver-
sas na vinganca.

Histeria da paixdo
* Paul Briquet (1796-1881), médico francés, confere dignidade a
histeria, encarando-a como uma doenga a ser levada a sério; uma
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doenga das paixoes. Para ele a histeria é devida “a existéncia, na
mulher, dos sentimentos mais nobres e mais dignos de admira-
¢do, sentimentos que somente ela é capaz de experimentar”. Sua
manifestacdo é a reprodugdo de cenas e sentimentos vivencia-
dos. “Todo fendmeno histérico possui seu tipo préprio nas di-
versas acoOes vitais pelas quais as sensagdes afetivas e as paixoes
se manifestam no exterior ... as perturba¢oes histéricas nao sao
sendo a repeticao pura e simples desses atos, aumentados, enfra-
quecidos ou pervertidos. Considere-se um sintoma qualquer e
reencontrar-se-a sempre seu modelo num dos atos que consti-
tuem as manifesta¢oes passionais.”

« James Braid (1795-1860), médico inglés, inventou o termo “hip-
nose” (que substituird o “magnetismo animal” de Mesmer), ob-
servando que esta permite reproduzir sintomas préprios a
histeria. Descobre os efeitos da sugestao no tratamento dos fe-
nomenos histéricos.

Viva a histeria!

* Jean-Martin Charcot (1825-1893), personagem central de nos-
so livro e da histdria da histeria, afirma categoricamente, contra
Lasegue: “Desagrade ou nao aos céticos e aos histerofébicos, isso
ndo é um romance: a histeria tem suas leis.” E o primeiro a fazer
da histeria uma verdadeira entidade clinica respeitavel. Inicial-
mente fazendo uma concessao a velha teoria uterina, ele afirma
(em 1878) a importancia do papel dos ovérios num tipo de his-
teria — a ovariana. Porém, quando os cirurgides americanos
passam a remover os Uteros das histéricas, Charcot declara: “Eu
nunca disse que a histeria tem por causa o ovario.” Resume a
etiogenia da histeria na hereditariedade. Interessado mais na
descri¢do no que nas causas da histeria, Charcot faz dela um tipo
clinico completo. Assim, reproduz em seu servigo as quatro fases
do ataque de Grande Histeria. Adepto da localizagao cerebral
dos transtornos neuroldgicos, insiste na presenca de uma lesao
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no caso da histeria, para trata-la seriamente como uma doenga
digna de estudo. Como ndo a encontra, define-a como “lesao
dinamica”. Utilizando, para escindalo de seus colegas, o hipno-
tismo como diagnéstico diferencial da histeria, explica: “E possi-
vel despertar nos 6rgaos psiquicos uma idéia ou um grupo de
idéias associadas que, na auséncia de qualquer controle e de qual-
quer critica, deverdo estabelecer-se em estado autébnomo e ad-
quirir uma enorme for¢a e um poder de realizagao sem limites.”
A histeria ¢ assim vinculada a nogao de idéias que podem ser
despertadas. Charcot descreve e nomeia a histeria traumadtica,
provocada a partir da auto-sugestao derivada de um evento trau-
matico, como os acidentes de trem.

Morte a histeria!

* Hyppolite Bernheim (1837-1919), da Escola de Nancy, se situa
como feroz opositor de Charcot ao afirmar que todas as mani-
festacdes da histeria sdo produto de sugestdo. Nao existe, por-
tanto, uma histeria que ndo seja fabricada artificialmente, como
(segundo ele afirma ferinamente) é praticado na Salpétriere: 14 o
que se vé é uma “cultura da histeria”. Se Bernheim acertadamen-
te aponta o poder de sugestao na reprodugao de sintomas na
clinica de Charcot, o ataque a seu rival acabou se transformando
num ataque a prépria histeria. Entre os dois, Freud nao hesita
em se situar do lado de Charcot.

* Joseph Babinski (1857-1933), aluno de Charcot, demolidor do
conceito de histeria, propde sua substituicao por “pitiatismo”, o
famoso piti, aquilo que é curavel pela persuasio. Para ele a histe-
ria nao é doenga, uma vez que é produzida pela sugestao. E es-
correga preconceituosamente desta para a simulacao: “Para mim
nao existe nenhum critério que permita distinguir os fendme-
nos sugeridos dos fendmenos simulados.” Assim, todo sujeito
histérico passa a ser considerado um simulador.
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A dissociagdo histérica

* Pierre Janet (1859-1947), filésofo, médico, psicélogo, discipulo
de Charcot. Critica tanto este (pelo emprego do método neuro-
l6gico no estudo da histeria) quanto Bernheim (pela reducio da
histeria a sugestao) e propde a teoria segundo a qual na histeria
hd um “estreitamento da consciéncia” e todos os fendmenos ai
encontrados estdo relacionados a idéias presentes no “subcons-
ciente” que aparecem durante a hipnose. Trata-se de idéias pato-
génicas: uma vez extraidas e substituidas por outras, termina-se
com o sintoma. Isso levou-o a formular a0 mesmo tempo que
Alfred Binet, seu rival, o conceito de “dissociagdo da conscién-
cia” — coexisténcia de dois estados da consciéncia que se igno-
ram mutuamente, a consciéncia e o subconsciente, 14 onde ja-
zem as idéias patogénicas. Janet ndo explora esse para-além da
consciéncia e apela para a no¢ao de um déficit ou de uma fra-
queza na histeria. E preciso esperar Freud para abrir as compor-
tas do Inconsciente.

Histeria artistica: contra-ataque surrealista

Em margo de 1928 a revista La Révolution Surréaliste dedica trés
péaginas ao cinqiientenario da histeria (1878-1928), com fotos
das atitudes passionais do grande ataque histérico e um texto de
tom indignado pela rejei¢ao da histeria, ou melhor, por seu as-
sassinato simbdlico, perpetrado principalmente por Joseph
Babinski. O texto de André Breton e Louis Aragon permanece
tao atual quanto a prépria histeria. Seja ela patoldgica, lirica, fo-
togénica, delirante, operistica, atacada ou recatada, ¢, como di-
zem os autores, “um meio supremo de expressdao”. A revolucao
surrealista eleva a histeria a dignidade de um estilo. Sem sinto-
mas, para-além da patologia, ela é artistica. Alguém duvida? Re-
produzimos aqui nossa tradug¢ao do texto, inédito no Brasil, em
sua versao integral.
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Nos, surrealistas, consideramos que cumpre-se celebrar aqui o cin-
quientendrio da histeria, a maior descoberta poética do fim do sé-
culo XIX, e isto no mesmo momento em que o desmembramento
da histeria parece fato consumado. N6s que tanto amamos essas
jovens histéricas — cujo tipo perfeito nos é dado pelo caso da de-
liciosa X.L. (Augustine) que deu entrada na Salpétriere no servico
do dr. Charcot no dia 21 de outubro de 1875, aos 15 anos e meio
—, como nao seriamos tocados pela laboriosa refutagao de disttr-
bios organicos no processo contra a histeria que serd perpetrado
para sempre pelo olhar inico dos médicos? Que pena! M. Babinski,
o homem mais inteligente que abordou essa questdo, ousava pu-
blicar em 1913: “Quando uma emogao sincera e profunda sacode
a alma humana, nao hd mais lugar para a histeria.” Eis ainda o que
de melhor nos ensinaram. Freud, que tanto deve a Charcot, lem-
bra-se do tempo em que, pelo testemunho das sobreviventes, os
residentes da Salpétriere confundiam seu dever profissional com o
prazer do amor, quando ao cair da noite as doentes os encontra-
vam 14 fora ou os recebiam em seus leitos? Eles repertoriavam em
seguida pacientemente, em nome da causa médica, que nao se de-
fende, as atitudes passionais tidas por patoldgicas que lhes eram, e
ainda o sdo, humanamente tao preciosas? Ap6s 50 anos a Escola de
Nancy estd morta? Se ainda vive, o dr. Luys esqueceu-a? Mas onde
se encontram os casos descritos por Neri sobre os tremores de ter-
ra de Messine? Onde estao os zuavos torpediados pelo Raymond
Roussel da ciéncia, Clovis Vincent?

Diversas defini¢oes da histeria foram dadas até hoje: divina
na Antigiiidade, infernal na Idade Média (dos possuidos de Loudun
aos flagelados de N.-D. des Pleurs, viva Madame Chantelouve!),
defini¢bes miticas, erdticas ou simplesmente liricas, defini¢des so-
ciais, definigdes cientificas. E facil opor a tais definigdes essa “doenca
complexa e proteiforme chamada de histeria que escapa a qual-
quer defini¢ao” (Bernheim). Os espectadores do belissimo filme A
feiticaria através dos tempos recordam certamente terem encontra-
do na tela ou na sala ensinamentos mais vivos do que os dos livros
de Hipdcrates e de Platdo, onde o dtero pula como uma cabrita; de
Galeno, que imobilizava a cabra; de Fernel, que a recoloca em cena
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no século XVI e a sente sob sua mao andar até o estomago. Eles
viram os chifres do animal crescerem, crescerem até tornarem-se
os chifres do diabo. De sua parte o diabo faltou. As hipéteses posi-
tivistas dividem entre si sua heranca. A crise histérica toma forma
independente da prépria histeria, com sua aura soberba, suas qua-
tro fases — sendo que a terceira nos retém por seus mais expressi-
vos e mais puros quadros vivos — e sua simplissima resolucao na
vida normal. A histeria, cldssica em 1906, perde suas caracteristi-
cas: “A histeria é um estado patoldgico que se manifesta por dis-
tarbios passiveis de serem reproduzidos por sugestdo em alguns
sujeitos com perfeita exatiddo e que sdo suscetiveis de desaparecer
s6 pela influéncia da persuasao (contra-sugestdo)” (Babinski)

Verificamos nessa defini¢ao apenas um momento do devir
da histeria. O movimento dialético que a fez nascer segue seu cur-
so0. Dez anos mais tarde, sob o deploravel disfarce do pitiatismo, a
histeria tende a retomar seus direitos. O médico se espanta. Ele
quer negar o que ndo lhe pertence.

Propomos, portanto, em 1928 uma nova defini¢do da histe-
ria: “A histeria é um estado mental mais ou menos irredutivel que
se caracteriza pela subversao das relagdes que se estabelecem entre
o sujeito e 0 mundo moral ao qual ele acredita em termos praticos
pertencer independente de todo sistema delirante. Esse estado
mental é fundado na necessidade de uma sedugdo reciproca, que
explica os milagres apressadamente aceitos pela sugestao (ou con-
tra-sugestao) médica. A histeria nao é um fendémeno patolégico e
pode, de todo modo, ser considerada como um meio supremo de
expressao.”

| A GRANDE VIRADA SECULAR

Uma modalidade sexual do ser

« Sigmund Freud (1856-1938), ao procurar responder a pergun-
ta sobre a origem da histeria, cria um novo saber: a psicandlise.
Freud, que ja se dedicava ao estudo da histeria junto a Breuer em
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Viena, vai adentrar o espago em cujo umbral se detiveram Char-
cot e Janet: o Inconsciente. As leis que regem a histeria sao as
mesmas que comandam a formac¢ao dos sonhos. Eis a concep¢ao
freudiana da histeria: trata-se de uma defesa contra a recordacao
(idéia) de um evento traumadtico de natureza sexual ocorrido na
infancia (por exemplo a sedugdo por parte de um adulto). Quan-
do crianga, o sujeito teve uma experiéncia sexual cuja carga de
afeto foi insuportavel para o sujeito e lhe é inconcilidvel com a
consciéncia. Desse conflito resulta que a idéia é recalcada (isola-
da de todas as outras) e permanece ativa no Inconsciente. Dai
Freud usar inicialmente a designacdo “histeria da defesa”. Uma
vez, ja na vida adulta, essa recordacdo, despertada por algum
acontecimento, é convertida em um sintoma no corpo, que é um
memorial do trauma. (Se hd mentira na histeria é essa: o que
parece ser a causa — o acontecimento atual — ndo o é. Freud a
chama de “a primeira mentira”, proton pseudos). Freud passa a
denomind-la “histeria de conversdao”: “na histeria, a representa-
¢ao inconcilidvel torna-se inofensiva pelo fato de sua soma de
excitagdes ser transposta para o corporal, processo para o qual
proponho o nome de conversao.” Os sintomas tém uma signifi-
cagao que ¢ sexual, apresentam um valor simbélico, expressam a
realizagao de um desejo. O tratamento consiste em, através da
livre associa¢do de idéias, chegar as cenas traumaticas “esqueci-
das” no Inconsciente. Freud se corrigird em seguida: essas cenas
nao foram necessariamente vividas, e sim fantasiadas, mantendo,
porém, sua carga traumadtica. Ele mostrard que as fantasias his-
téricas sao bissexuais, ou seja, representam o sujeito como homem
e como mulher. Os sintomas se desfazem em decorréncia da apli-
cacdo do método analitico por ele trazer a baila o Inconsciente.

O desenvolvimento da psicandlise levou Freud a formular
que as experiéncias sexuais infantis sio enquadradas no com-
plexo de Edipo. Inicialmente ele acentuou a importancia da re-
lagdo com o pai (desejo, desafio e luta) e mais tarde em sua obra
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(1931) levantou “a suspeita de que a fase de ligagdo com a mae
estd especialmente relacionada com a histeria”. A partir de sua
teoria da identificacao, fornece as bases para se entender os fe-
némenos de “epidemia” de ataques histéricos como os relatados
por Charcot em relagao as possessdes demoniacas. Trata-se na
histeria da identificacdo pelo desejo ou pelo sintoma. “E gracas a
esse meio que os doentes conseguem exprimir, através de suas
manifestacoes morbidas, os estados internos de um grande nu-
mero de pessoas, e ndo apenas os deles; podem como que sofrer
por uma multidao de pessoas e desempenhar sozinhos todos os
papéis de um drama”, afirma em A interpretagio dos sonhos. Freud
explica a influéncia do outro (o que foi considerado como su-
gestao principalmente na pratica de Charcot) na constitui¢do do
sintoma ao esclarecer que os ataques histéricos “sao agdes que
visam a uma outra pessoa pré-historica, inesquecivel”. A partir
dai Freud elaborard o conceito de transferéncia.

Para além da histeria como patologia, Freud identificou va-
rias caracteristicas dos histéricos, mormente no que diz respeito
a sexualidade. Sua abordagem da histeria vai despatologizando-
a e aproximando-a do dito “normal”. Passamos assim da “neuro-
se histérica” a “arquitetura da histeria” (“estrutura clinica’, dird
Lacan). Freud descreve duas caracteristicas sexuais da histeria: o
desprazer e a contradi¢do interna de sua sexualidade. “Tomo por
histérica qualquer pessoa em quem uma oportunidade de exci-
tagdo sexual provoque desprazer, quer essa pessoa apresente ou
nao sintomas somadticos.” (caso Dora) E em outro trecho diz: “O
enigma contraditorio suscitado pela histeria ... [é] o par de opos-
tos constituido por uma necessidade sexual excessiva e uma re-
jeicao exagerada da sexualidade.” (Trés ensaios sobre a sexualida-
de) O resultado é a insatisfacdo, cujo exemplo encontramos no
caso da Bela Agougueira, que cria um desejo nao realizado pe-
dindo a seu marido que a prive daquilo de que mais gosta. Mas é o
caso Dora que se tornard um paradigma da histeria. Apesar de
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ter salientado a freqiiéncia mais importante da histeria nas mu-
lheres, Freud abordou diversas vezes sua manifestacao nos homens
(por exemplo o caso de Norbert Hanold em seu texto sobre A
Gradiva de Jensen, o pintor Christoph Haizmann e Dostoiévski,
assim como ele mesmo numa correspondéncia particular).

Histeria, um laco social

* Jacques Lacan (1901-1981) aborda a histeria de diversas ma-
neiras ao longo de seu ensino. Compara o sujeito histérico com
a bela alma hegeliana que se queixa da desordem do mundo como
se nao tivesse nada a ver com isso; faz da histeria uma maneira
especial de desejar: trata-se do desejo que se sustenta na insatis-
facao. O histérico é o que melhor demonstra que o desejo in-
consciente ¢ o desejo do Outro, pois nao deseja sem desejar o
desejo do Outro no qual seu préprio desejo estd amarrado, mol-
dado ou dirigido. Lacan chega a identificar o histérico com o
préprio sujeito do Inconsciente. Estabelece aquilo que seria a
pergunta histérica por exceléncia: “O que é ser mulher?”, que se
desdobra em: “Sou capaz de procriar? Sou homem ou mulher?”
Eis o histérico: um sujeito dividido em rela¢ao ao sexo. Quanto
ao género, propde que o histérico, seja homem ou mulher, banca
0 homem. A mulher histérica, em sua versao da inveja do pénis
(Penisneid), goza da privagao. A respeito do Edipo, Lacan afirma
que o arcabouco inconsciente do sujeito histérico é “seu amor
por seu pai’”.

A grande contribui¢do de Lacan as concepgoes da histeria é
considera-la uma das formas de relacionamento humano, ou seja,
um tipo de lago social (“discurso”) que ele designa como fazer
desejar — a ser colocado ao lado de outros tais como governar,
ensinar e psicanalisar. Como ¢ isso? Lacan aponta que o sujeito
histérico faz o outro desejar. O qué? Saber. Assim, a histérica (ter-
mo usado preferencialmente no feminino devido a sua maior
incidéncia nas mulheres e a importincia da questdo feminina na
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histeria) procura um mestre que queira saber o mistério que ela
guarda em segredo, colocando-se como um enigma para o ou-
tro decifrar. Lacan inverte o esquema freudiano, apontando que
quem seduz ndo é a outra pessoa, e sim a propria histérica. Se-
duz e se furta na hora do “vamos ver” sexual, acentuando, por
outro lado, o querer saber do outro a quem ela atribui o lugar de
mestre. Mas também se furta ao enquadramento de qualquer
saber: “uma vez virada a pédgina, ela (a histérica) continua a es-
crever no verso” (1971). Ela acaba castrando o mestre de seu sa-
ber, pois mostra que ele é sempre impotente para dar conta dela.
Dai néo existir “senso comum da histeria”. Toda forma de vincu-
lo entre as pessoas em que um trata o outro de forma sedutora,
exibida, ou provocadora com palavras, atos, sintomas, tomando
0 outro como suposi¢ao de saber, estd no discurso histérico.
Quando ocorre a produ¢ao de saber, algum histérico estd por
perto, pois alguém certamente o motivou. Eis por que Lacan
aproxima a histeria da ciéncia, mostrando que elas apresentam
uma estrutura semelhante. O préprio teatro, com o ator endere-
¢ando sua personagem ao publico (fazendo-o desejar, pensar,
produzir um saber), ndo terd essa estrutura?

Segundo Lacan, sao histéricos Scrates, Hegel e ele mesmo,
que chegou a dizer: “Sou um histérico perfeito, quer dizer, sem
sintoma — salvo, de tempos em tempos, algum erro de género”
(1976). Além de um lago social, a despatologizacao da histeria
levou-o a formular, portanto, uma histeria perfeita, ou seja, as-
sintomadtica.

| O QUE ACONTECEU DEPOIS COM A HISTERIA
NA PSIQUIATRIA?

Histeria desclassificada
Em 1946, a histeria entra como entidade clinica reconhecida na
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primeira tentativa de estabelecimento de uma convengado diag-
noéstica psiquidtrica influenciada pela psicandlise, o CID (Clas-
sificagdo Internacional das Doengas). Em 1952, Associagdao
Psiquidtrica Americana cria sua prépria classificacio, o DSM
(Diagnostic and Statistic Manual of Mental Disorders), que em
sua terceira versdo, de 1980, propde uma reformula¢ao da clas-
sificacdo na psiquiatria que seja a-tedrica, a-histdrica e a-doutri-
ndria, deixando de lado todas as consideragoes sobre a causalidade
psiquica. Cada vez mais influenciados por pesquisas organicistas,
laboratérios farmacéuticos e planos de saide, o CID-10 (1992) e
0 DSM 1V (1994) abolem de sua nomenclatura os termos neuro-
se e histeria, e em seu lugar encontramos vagamente os “transtor-
nos dissociativos e somatoformes”. Com isto erradica-se do cam-
po da psiquiatria ndo s6 a histeria como a prépria subjetividade.
A “maior descoberta poética do fim do século XIX” foi substitui-
da hoje por especula¢des empiricas de pseudotranstornos do cor-
po cujo tratamento é medicamentoso e comportamental. Pior
ainda, o desaparecimento do termo faz com que varios psi achem
hoje que nao hd mais histéricos. Sao os adeptos da “Histeria nun-
ca mais!”
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e a histeria foi mandada embora da psiquiatria pela porta,

ela retornou no cotidiano nas mais variadas formas por to-
das as janelas.

Charcot ndo dizia que “o histérico sempre existiu. Em todos
os lugares e em todos os tempos™? Pois bem, assistimos atual-
mente ao retorno dos quadros histéricos por ele descritos: histero-
epilepsia, delirio de possessao demoniaca, alucinagoes visio-
ndrias, contraturas, paralisias, paresias, espasmos, cegueiras e
também novas formas em que o corpo é o objeto, como a anorexia
e a bulimia. A plasticidade e a multiplicidade das histerias apare-
ce de diversas modalidades: louca, obsessiva, deprimida, autista,
catatonica. Isso sem contar com todas as doengas organicas que
a histeria pode simular, chegando mesmo a mesa do cirurgido.
Acrescentemos ainda as formas modernas encontradas nos cen-
tros urbanos como, por exemplo, as da histérica académica: a que
estd na academia da universidade e faz do saber um sintoma e a
da academia de ginastica.

Na academia de gindstica, a histérica quer fazer do seu cor-
po o corpo da outra mulher. Isso é o que ocorre no registro ima-
gindrio e que portanto pode ser generalizavel. Mas quando hd
sintoma é do particular que se trata. Lembro-me de um caso de
histeria cujo sintoma era a gindstica na academia, onde a pacien-
te permanecia cerca de seis horas didrias ininterruptas. Eis um
tipo de transtorno dificil de localizar na nosografia psiquiatrica.
Podia ser TOC, mas ndo era bem isso; ndo era tampouco um
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transtorno somatoforme, porque ndo tinha nada propriamente
falando em seu corpo. Todavia, o que ficou evidenciado numa
entrevista era que ela fazia gindstica para apagar de seu corpo as
marcas de gozo do seu pai — tragos das cenas de sedugao sexual
efetuada pelo pai. O sintoma de fazer ginastica para “ficar sem
barriga” encontra sua razao na tentativa de fazer desaparecer de
seu corpo as marcas da mao do pai que a tocara na infancia logo
abaixo da barriga.

A histeria ndo é apenas um tipo de sintoma, cujos vestigios
encontramos nos transtornos conversivos e dissociativos, mas
um tipo clinico de neurose, ou seja, uma forma de lidar com a
castragdo que se distingue da fobia e da neurose obsessiva. E tam-
bém uma estratégia do desejo especifica e distinta de tantas ou-
tras. E além disso uma forma de lago social entre as pessoas.

Um desejo inédito

O que se rejeita ao se recusar a histeria é o proprio inconsciente
e a causalidade psiquica na origem dos sintomas. Ao abordar-
mos as manifestacdes psiquicas e somaticas como transtornos,
como o faz a psiquiatria atual, estamos rejeitando o sujeito em
todas as suas dimensdes: sujeito da histdria, sujeito de desejo,
sujeito de direito. Em suma rejeita-se o sujeito em sua polarida-
de de sujeito da linguagem e sujeito do gozo.

Como podemos acolher esse sujeito? Tratando-o como sin-
tomatico, pois 14 onde hd sintoma esta um sujeito. Acolher a his-
teria é acolher o sujeito do inconsciente, pois as histéricas sao ami-
gas do inconsciente, simpatizantes da causa analitica, militantes
da associagdo livre. A invengdo da psicandlise estd vinculada ao
que uma histérica disse a seu médico no final do século XIX:
“Nao se mexa! Nao diga nada! Nao me toque!” E apropriando-
se do procedimento de seu médico, pds-se a falar ininterrupta-
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mente descarregando de forma espontanea todas as reminiscén-
cias patogénicas, todas as lembrangas dolorosas, e por meio da
fala os sintomas foram se desfazendo.

Esse médico foi Freud (S,), que ao aceitar a histérica como
seu mestre (§), produziu um saber (S,) inédito: a psicanalise. A
psicandlise é tributdria da histeria, histdrica e estruturalmente,
pois ela nos entrega de bandeja o funcionamento do inconscien-
te, a origem sexual dos sintomas, o corpo como a cena de gozo
(a) e a transferéncia amorosa e passional com o outro do saber:
o médico, o analista, o mestre, o professor, etc.'

Freud recebeu de Breuer o método catdrtico (a cura advém
da prépria fala) para o tratamento das histéricas e de Charcot o
direito da histérica de ser tratada como portadora de uma ver-
dadeira patologia, para além da acusa¢do de simulagdo. De am-
bos escutou a indicagdo da origem sexual dos sintomas histéri-
cos — indicagao coincidentemente feita em “off’, ou seja, fora
do ambito do ensino ou da terapéutica. Breuer um dia, na rua,
lhe disse que numa histeria os problemas comecam sempre na
cama; e de Charcot ele flagrou a famosa afirmacdo dirigida a
terceiros: “Na histeria c’est toujours la chose genitale! Toujours!”
Nenhum dos dois fez nada com isso, mas Freud pode ndo apenas
ouvir mas formular a causalidade sexual na origem das neuroses.

Sobre o que se passava entre a histérica e o médico, nem
Breuer nem Charcot queriam saber nada disso. Quando Anna O
expressou seu amor erotizado por Breuer através de uma gravi-
dez imaginaria, o que ele fez? Resolveu interromper o tratamen-
to e partir de férias. E nessas férias, segundo Ernest Jones, engra-
vidou sua mulher. Charcot, o mestre visual, colocava em cena —
no palco da Salpétriere de todas as tercas-feiras — as histéricas
de seu servico e, através da hipnose, fazia e desfazia sintomas. E
algumas pacientes, as mais apaixonadas transferencialmente,
transformaram-se nas vedetes da Salpétriere, como Blanche e
Augustine’.
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Tanto Breuer quanto Charcot, passaram ao largo do que
Freud iria destacar: a transferéncia. A reagdao de Freud distin-
guiu-se da de seus dois mestres. Enquanto um fugiu e o outro
ignorou, ele sustentou a transferéncia de seus pacientes. O que
fez a diferenca entre essas trés reacoes tao dispares? O desejo:
Breuer foi movido pelo desejo sexual, Charcot pelo desejo de mes-
tria e Freud pelo desejo do analista.

O desejo do analista, operador 16gico, se distingue dos dois
outros por ser o desejo que motiva o analista a levar o sujeito a
um percurso, sem previsdo nem antecipacio, que serd, no en-
tanto, absolutamente singular, para além da terapéutica, pois é
um percurso particular afetivo e epistémico que diz respeito ao
ser, a historia, ao desejo e ao gozo. O desejo que motivou Freud
foi o de obter a pura diferenca fazendo de cada sujeito, com seu
sintoma, uma singularidade tnica.

O gozo da privacdo

E um erro, freqiiente no senso comum, considerar que a histéri-
ca quer sexo e que estaria curada se estivesse satisfeita sexual-
mente. Esse engano fez Chrobak, amigo de Freud e ginecologis-
ta, receitar as histéricas “penis normalis, dosim repetatur™. A his-
teria, pelo contrdrio, caracteriza-se pela recusa ao sexo: isso nio!
Ela recusa para manter-se em falta, desejante, provocante e as-
sim sustentar seu desejo na insatisfagao. Recusa é um dos nomes
da histeria. Situando-se do lado do desejo, ela se priva do gozo.
Em sua particularidade, sempre encontra um desejo insatisfeito,
privando-se daquilo que lhe traria imenso gozo. Tal é o caso da
Bela Agougueira, paciente de Freud, totalmente satisfeita sexual-
mente pelo marido, que pedia que este a privasse daquilo que ela
mais gostava — caviar —, porque assim ela mantinha seu desejo
insatisfeito. Com efeito, ndo se trata na histeria apenas de priva-
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¢do de gozo, e sim e principalmente de gozo da privagao.* Esta é a
modalidade de atualizagao do Penisneid na histeria; o equivalen-
te histérico da castragio feminina é o gozo de ser privada de pénis,
de sexo e de prazer.

Freud nao define a histeria pelo tipo de sintoma e sim pelo
tipo de reagdo experimentada em matéria de gozo: o desprazer
(Unlustgefiihle).> E mais adiante, no mesmo caso Dora, ele defi-
ne a sensa¢ao de desprazer dessa histérica histérica como Eckel
(repugnancia, nojo). Asco, nojo, indiferenca sao os nomes do gozo
histérico, segundo Freud. E quem ¢é o parceiro sexual da histéri-
ca? E o sintoma que marca seu corpo com uma cena de gozo.

O sujeito histérico oferece seu corpo como cama e mesa do
Outro e diz: “Sirva-se!” Seu corpo é o leito da inscri¢ao da lin-
guagem, da histéria libidinal em que foi objeto de sedugao do
Outro. Seu corpo é erogeneizado pelo Outro. O corpo é também
amesa de jogo entre o consciente e o inconsciente, entre o senti-
do e o nao-sentido, entre a presencga recalcante da razao e o re-
torno do recalcado.®

A recusa do saber

A histérica é a companheira do saber, colocando-se, porém, no
lugar do nao-saber: “Nao quero nem saber!”, “Nao estou nem ai
pra isso!” Ela ndo sé provoca o desejo de saber como chega pe-
dindo saber: ao médico, ao psiquiatra, ao astrélogo, ao carto-
mante. Um detalhe: nenhum deles exclui os outros! Mas saber
algum serve por muito tempo. Dai a ambigiiidade da histeria:
demanda e recusa o saber; idealiza-o e desvaloriza-o. Como uma
bola de vdlei, a histeria levanta o saber para logo em seguida
corta-lo.

O sujeito histérico se oferece como, ou aceita ser, objeto de
pesquisa mas, no final das contas, é para desbancar o saber do
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mestre que ele mesmo institui. Disse-me, outro dia, uma paciente
internada que faz parte de duas pesquisas: “Quando eu recebo
aquela folha cheia de perguntas eu respondo tudo errado! Eu
nao sou uma bipolar!” E verdade, mas também é mentira.

O histérico é, por estrutura, bipolar: sujeito e objeto. E sujeito
do desejo puro, que desliza de objeto em objeto, de roupa em
roupa, de disco em disco, de doce em doce, de significante em
significante. Nao péra de consumir, nao para de falar; tagarela,
consumidora, perduldria — eis seu p6lo maniaco. Mas também
é objeto que pode cair, ser deixado, abandonado, resto, lixo, lar-
gado pelo Outro do amor. E seu pélo melancélico, depressivo.

O histérico pode, portanto, apresentar esses dois polos. Mas
ndo o chamem de bipolar! Pois ele pode pular para outra pes-
quisa: ao acentuar a divisao subjetiva, e se dissociar, ele vai parar
na pesquisa sobre esquizofrenia, ao entrar em crise vai parar na
pesquisa sobre epilepsia. Se estou caricaturando a situa¢ao dos
histéricos hoje nos servicos psiquidtricos, em que se desenvol-
vem pesquisas de medicamentos, é para acentuar que, de toda
maneira, a histeria é um desafio a ciéncia. Mas o sujeito histérico
ndo é tao vitima, pois tem uma participag¢ao ativa, na medida em
que se coloca como esfinge a ser decifrada. Objeto de investiga-
¢do e interesse, gosta de ser um caso, e até mesmo um caso clini-
co, visando ser um caso sério. Na verdade, ele ndo quer ser um
caso, mas sim o caso que venha fazer excegao e produzir um novo
saber.

Essa identificagdo com o objeto é paradoxal pois trata-se de
um objeto ativo que diz respeito nao s6 ao saber mas também ao
sexo. Em sua estratégia em relacao ao desejo do Outro, a histéri-
ca se oferece e se guarda, oferece e se furta, provoca e escapole.
Nelson Rodrigues dizia: “Toda mulher gosta de apanhar, ape-
nas as neurdticas reagem.” Em relagao a histeria feminina pode-
riamos dizer: toda mulher gosta de ser objeto, sé as histéricas se
furtam.
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Elas se oferecem como objeto do saber e se furtam como
objeto do desejo. Preferem uma relagao epistémica ao invés de
uma relagdo sexual, apesar de dizerem o contrdrio. Furtam-se
como objeto e delegam a outra mulher um suposto saber sobre
o que é ser mulher. Dai a fascina¢ao com a outra mulher, atra¢ao
sempre tingida de rivalidade: a outra é quem sabe ser objeto para
um homem.

A metdfora da simulacdo

Os histéricos sempre foram acusados de simuladores, engana-
dores, quando nao objeto de agressao e escérnio.

O que ¢ a simulagao histérica? Se existe, ela é paradoxal. A
relagao do sujeito histérico com a simula¢ao é a mesma que Fer-
nando Pessoa descreveu para o poeta: ele finge “que é dor a dor
que deveras sente”. Se a histérica engana o Outro é para enganar,
fundamentalmente, a si mesma. Esse engano é estrutural, e Freud
o denominou primeira mentira (proton pseudos), a partir do caso
Ema.” Trata-se de uma mentira em relagdo a causalidade dos sin-
tomas. Ema pensa que ficou doente porque aos 13 anos entrou
numa loja e os vendedores riram de sua roupa (cena II), e desde
entdo sente-se impedida de entrar em qualquer loja. Mas essa
mentira esconde uma verdade: aos oito anos ela entrou numa
loja de doces em que o vendedor tocou em seus 6rgdos genitais
com um riso irénico (cena I). Aos 13 anos a lembranca da pri-
meira cena é evocada e logo recalcada, constituindo o sintoma
(X) que é a fobia de loja, o que faz de Ema uma anticonsumista!

cena,, (13 anos) mentira

cena, (8 anos) ~ verdade (sexual)
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A constituicdo desse sintoma nos da a estrutura do préprio
sujeito histérico em que podemos apreender a metdfora da si-
mulagdo: uma mentira que se substitui a verdade. De acordo com
a defini¢ao de Lacan de metafora (substitui¢ao de um signifi-
cante por outro significante) depreendemos que na metafora da
simula¢io a cena II (mentira) substitui a cena I (verdade).?

A histérica freudiana, Ema, classica, existe desde sempre. Ela
ndo é tanto uma simuladora e sim, como Capitu, “obliqua e dis-
simulada”, fazendo semblante. Obliqua, indireta, ela nao ¢é retili-
nea, estd sempre escrevendo por linhas tortas, e nunca escreve
na folha de rosto e sim no verso’, diversificando e, as vezes, ver-
sificando, derivando no verso — espirituosa, diz Freud. Eis por
que ela escapa sempre que é abordada pelo bom senso da razéo,
a qual ela considera uma megera: a “megera cartesiana’, como
diz Guimaraes Rosa. Seu cogito se opde ao penso logo sou de Des-
cartes. Na verdade ela revela o cogito do inconsciente penso onde
ndo estou (“Eu nao estou nem ail”) e estou ld onde nao penso
(aérea, distraida, vaga). O sujeito histérico coloca o inconsciente
para funcionar e empresta seu corpo para esse exercicio; seu cor-
po é malhado pelo inconsciente.

Em sua dissimulagao, a histérica esposa a equivocidade da
linguagem: com sua recusa a se deixar aprisionar pela palavra
ela mostra que a caracteristica da linguagem ¢é a ambigiiidade.
Quem sou eu? O que quero? Qual meu desejo? Perguntas que a
histérica coloca, mas nenhuma resposta, nenhuma palavra pode
dizer o que ela é. Pois como sujeito responde Ausente! da lingua-
gem na condi¢ao de morada do ser questionando sempre seu
lugar no Outro, recusando a apreensao do significante, que sen-
te como prisdo. Ela é a porta-estandarte da falta: nenhuma pala-
vra serve, nenhuma palavra diz a verdade derradeira. Assim a
histérica sempre desliza, sempre escapa ao aprisionamento sig-
nificante, a entificagao, sempre se furta a classificagao. Ela é o
sujeito deslizante, desejante por exceléncia: ¢ uma desclassificada.
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Isso ndo quer dizer que ndo esteja na linguagem: ao contra-
rio ela da corpo a linguagem. Sua caracteristica é estar pendura-
da no entre-dois: entre dois significantes (sou homem ou mu-
lher?), entre duas posi¢oes (sou sujeito ou objeto?), entre duas
oposicoes (fada ou bruxa? esposa ou mae? virgem ou puta? que-
ro brincar de boneca ou jogar bola?). De todas as formas, o su-
jeito histérico é o sujeito dividido.

Essas caracteristicas — sujeito do entre-dois da linguagem e
sujeito dividido — sao constitutivas do sintoma histérico. No
caso de Ema encontramos em seu sintoma (de nao poder entrar
em loja alguma) dois termos que fazem parte das duas cenas: o
riso e a roupa, dois significantes entre os quais estd o sujeito.
Mas sé na cena recalcada aparece claramente a ligacdo sexual
entre esses eles.'

[riso-roupa] 22 cena

riso [sexo] roupa 12 cena

A vitimativa

A primeira cena desvela a participagdo do sujeito como sujeito
do gozo (Ema voltou a loja para ser tocada pelo vendedor da
padaria). Ja na segunda (a mentira) o sujeito estd ausente, ele é
pura falta, vitima do escarnio do Outro, que é o culpado (o ven-
dedor riu da roupa dela).

Ausentar-se de cena ou sair da cena é uma estratégia histéri-
ca que pode ser tragica, com passagens ao ato e atuagdes em que
poOe em risco sua vida, e também comica. Lembro-me de um
caso em que duas amigas, uma solteira e outra casada, se cruzam
ao sair do motel acompanhadas, cada uma, por seu amante: a
solteira se vira para a casada e diz: “Fulana, vocé por aqui?”. E
fulana responde: “Eu? Eu nao!”. Esse é o modo histérico do sujei-
to faltante.
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Temos também o modo histérico do sujeito vitimizado. A
mulher histérica reclama ser vitima do Outro do desejo que s6 a
trata como objeto. Vitima? Sim, é verdade mas também é menti-
ra. Verdade pois essa é sua posi¢ao na fantasia — ela foi seduzida
pelo Outro. Freud comegou acreditando que todos os pais das
histéricas eram perversos e tinham efetivamente abusado sexual-
mente das filhas, que, por isso, foram parar no diva freudiano.
Mas a realidade era outra: a realidade psiquica preenchida pela
fantasia. Assim, sua posi¢ao de vitima é verdadeira, mas também
¢ mentira, pois ela tem uma participagdao no gozo do qual se
queixa e que atribui ao Outro porque experimenta o desejo como
desejo do Outro.

E qual sua participa¢ao? Trata-se de uma participa¢ao ex-
tremamente ativa: a de fazer desejar. Esta nao se dd apenas com o
parceiro sexual, mas também com o mestre, os colegas, os ami-
gos etc. Eis por que Lacan elevou a histeria a uma forma de lago
social, ou seja, para além do tipo clinico e seus sintomas, a histe-
ria é uma forma de as pessoas se relacionarem.

A histeria, o fazer desejar, faz série com os trés oficios im-
possiveis descritos por Freud: governar, educar, psicanalisar. Eis
como a histeria entra no campo social: o sujeito histérico faz o
outro desejar. Desejar o qué? Qualquer coisa: ter sexo, saber, sal-
var, proteger, presentear, possuir etc. O histérico faz o outro de-
sejar pois deseja o desejo do Outro, deseja ser um objeto para o
outro no lago social.

Fazer desejar é uma opera¢ao muito ativa. E que dd muito
trabalho, perguntem as mulheres histéricas. Quando ¢ vitima, é
uma vitima ativa. Vitimativa é o nome da estratégia inconsciente
na histeria. Eis sua estimativa que nao deixa de ser inconsciente.
Assim aparece a figura da vitimativa que pode puxar um trem
de seguidores. E ai ela vira uma locomotiva! A estimativa da viti-
mativa é tornar-se locomotiva.
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A posi¢ao de vitima é uma forma de ser objeto do Outro. E
isso pode se manifestar coletivamente. O “contdgio” na histeria,
manifesto nas epidemias de possessio demoniaca, foi explicado
por Freud como um fenémeno de identificagao pelo intermédio
do desejo. Como no episddio do pensionato de meninas, descri-
to por Freud, em que uma delas recebe a carta de um amor se-
creto e tem um ataque histérico que se alastra por suas amigas.
Freud aponta ai uma identificagdo, “as outras mogas também
gostariam de ter um caso amoroso secreto aceitando, sob a in-
fluéncia do sentimento de culpa, o sofrimento que dele decor-
re”"! Essa identificacdo histérica é uma identificacao pelo desejo:
desejo de ter o desejo da outra mulher. Mas é também uma iden-
tificagdo a posi¢ao de vitima. Se aquela que recebeu a carta teve
um ataque foi por ter recebido uma ma noticia: identificagao
pelo sofrimento. Identificar-se com a vitima (que ela vé na ou-
tra) é uma caracteristica da identifica¢do histérica, a respeito da
qual podemos nos perguntar se nio é isso que estd na base da
chamada “solidariedade feminina”. Diz a amiga: “Eu entendo o
que vocé estd passando!”, compaixdao que nasce, aponta Freud,
unicamente da identificagao.

Eis a identificacao com a vitima que pode ser totalmente
inconsciente como, por exemplo, a que estd presente no sinto-
ma. Esse é outro aspecto da dissimulac¢ao histérica, pois trata-se,
na verdade, de uma identificacdo com a posi¢cdo de objeto. As
vedetes do cendrio de Charcot foram aquelas que mais se identi-
ficaram a esse objeto-vitima de seu desejo, que era reproduzir a
Grande Histeria como quadro clinico por ele pintado.

O sintoma corporal da histeria

A psicanilise tem uma contribuigao a dar a psiquiatria e a medi-
cina com rela¢do ao grande enigma do sintoma corporal da his-
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teria. Inaugura-se na interroga¢ao de Freud sobre os sintomas
histéricos, quando de seu encontro com Charcot, levando-o a
postular uma causalidade psiquica e apontar para a atua¢ao no
corpo da representacao mental no inconsciente.

E no caso Dora que Freud desenvolve melhor o que vai cons-
tituir seu rompimento com Charcot e Janet, demonstrando os
dois aspectos do sintoma histérico. O primeiro é que o sintoma
é tecido de linguagem, e o segundo que a zona histerégena, lugar
do sintoma, é o deslocamento da zona erdgena. Trata-se do des-
locamento como metonimia, desvelando que o corpo, como o
sonho, é o palco dos deslocamentos de significantes e de gozo. O
corpo histérico é um sonho, que deve ser decifrado pois conta a his-
téria erdtica do sujeito.

O sintoma histérico encontra-se em dois lugares, na mente e
no corpo, mas este lugar é de fato um sé6. Que dois lugares sao
esses? A cena onde foi seduzida pelo Sr. K e a atualidade do corpo.
Trata-se, porém, de um mesmo lugar na cadeia significante. Uma
cena traumatica deixa uma marca mnénica e uma marca no cor-
po, e a ligagdo entre as duas é um significante. O que demonstra a
psicandlise é que o inconsciente, estruturado como uma lingua-
gem, estd no corpo, inscreve-se no soma.

O corpo como lugar de inscri¢do do sintoma

O sintoma histérico nos prova que o corpo é o lugar de inscri¢ao
ndo s6 desse significante, mas também de um gozo. Tomemos
como exemplo um sintoma que se encontra no inicio do caso
Dora de Freud. Dora sente uma pressao no peito e a associa com
uma cena em que o Sr. K. a agarrara quando adolescente, fazen-
do-a sentir a pressao do pénis dele contra seu peito. Essa cena
recalcada foi relembrada posteriormente em anélise, decifrando
assim o sintoma da pressdo no peito.
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Quando o Sr. K agarrou Dora, ela sentiu nojo, repugnancia,
asco. Qual a interpretacdo de Freud a respeito dessa reagao? Tra-
ta-se, diz ele, de um deslocamento da sensa¢do. Ao invés de sen-
tir uma excitagao 14 onde ela deveria sentir, ou seja, na zona ge-
nital, ela tem uma sensagdao na zona oral, como nojo, que vai
aparecer depois em um sintoma, correlato a pressdo no peito,
que é uma aversao a certos alimentos.

Nessa mesma cena temos a inscri¢ao do significante pressdo
e uma conota¢do de gozo que é imediatamente transformada:
ao invés de prazer ela sente desprazer e ao invés de ser na zona
genital é na zona oral, e o resultado é o nojo.

cena passada o sintoma (X) atual

1) gozo (-)
gozo genital

|

aversdo a alimentos

gozo oral
nojo
2) significante pressdo no peito
pressdo do pénis pressdo do pénis

O que confere a caracteristica do sintoma histérico é esse
deslocamento (do gozo e do significante), mostrando que ele é
uma palavra mal-dita marcada no corpo.

A lavra da palavra
Para o psicanalista afirmar que um sintoma fisico ¢ histérico nao

basta que nada de orgénico tenha sido encontrado. O sintoma
histérico ndo é o negativo do organico. Para afirma-lo é necessd-
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rio comprovar sua origem psiquica, isto é, sua determinagao sig-
nificante e a causalidade de gozo (figurada na fantasia) que o
sustenta. Eis o que nos indica Freud desde seus “Estudos sobre a
histeria”, a comegar pelo caso de Elizabeth von R., onde ele mos-
tra a interversao entre a dor fisica e a palavra falada, emitida pela
propria paciente. Freud diz que, em um momento do tratamen-
to dessa paciente, “suas pernas doloridas comegaram a partici-
par da conversa¢ao”'?. Isso aconteceu quando Freud convocou
uma recorda¢do e em seu lugar insinuou-se uma primeira sen-
sacao dolorosa. Essa dor despertada subsistiu enquanto a recor-
dac¢do governava a doente (sem que ela a formulasse em pala-
vras); alcancou seu apogeu quando Elisabeth estava quase se
declarando e desapareceu com as tltimas palavras que ela pro-
nunciou. Diz Freud: “A dor foi desfeita pela fala.” Esse é o aspec-
to mdgico da psicanalise, que Freud chamou, na época, de ab-
rea¢do. Mas ndo se trata de uma palavra dita pelo analista, e sim
pelo analisante. A interpretagao analitica tem a fun¢ao de fazer o
sujeito falar a palavra que foi recalcada e nao dita ou mal dita. E
claro que podemos dar uma ajuda ao paciente, soprar, apontar
as ambigiiidades, mas é o sujeito quem vai ter que dizé-lo. Uma
construgao certa feita pelo analista e entregue ao analisante mui-
tas vezes nao tem efeito algum pois nao foi este quem o disse.
O sintoma da paralisia da perna de Elizabeth von R. surgiu
quando ela caminhava sozinha com o cunhado, marido de sua
irma. Ela era solteira e estava feliz caminhando com o cunhado
quando pensou no “contraste entre a sua soliddo e a felicidade
da irma enferma’, e esse pensamento foi-lhe doloroso. Quando
chegou em casa comegou a sentir dor na perna. O que aconte-
ceu? Ela estava caminhando com o cunhado, interessada nele, e
desejou de repente que a irma morresse, desejo inconcilidvel com
o amor fraterno que ela experimenta. Sente entdo uma forte dor
na perna. E essa dor tornar-se-4 uma paralisia. Freud a diagnos-
tica com uma expressao precisa e preciosa: “Trata-se de uma
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paralisia funcional baseada na simboliza¢ao.””* E o que Freud
descobre? Nada mais nada menos do que a palavra que o sinto-
ma simbolizava. Trata-se de alleinsstehen, que significa ficar sé e
também ficar de pé. A solidao de que ela tanto reclamava e com a
qual tanto sofria, estd na paralisia das pernas. Ela ndo conseguia
ficar s6, dai ndo conseguia ficar de pé nem caminhar. Freud apon-
ta que esse sintoma vem no lugar do desamparo. E as palavras
que Elisabeth utiliza na andlise estavam vinculadas a questao da
paralisia: ela ndo sentia sua poténcia e nao conseguia avangar na
vida. Freud conclui: “Uma simbolizagao como esta pode gerar
sintomas somaticos na histeria.”

Freud d4, ainda em “Estudos sobre a histeria”, vdrios exem-
plos sobre a articulagao significante do sintoma, como no caso
de Cecilia M.", a qual tinha uma dor no peito que identificava
como uma sensagdo de punhalada. Ela associou a dor com uma
decepcao amorosa que foi uma punhalada no coragao. Tinha tam-
bém uma dor de cabega, que associa ao fato de nao conseguir
tirar da cabega determinada pessoa. E ainda uma aura histérica
na garganta sustentada na expressao ndo consigo engolir isso. E o
famoso exemplo de uma dor forte na testa que Cecilia descrevia
como uma dor perfurante. Essa dor aparecera quando a sua avé a
olhara com um olhar penetrante. O sintoma histérico nao obe-
dece a anatomia, mas ¢ sensivel as expressdes mais corriqueiras
da lingua. O corpo histérico é sensivel a MPB. Sua anatomia é can-
tada na Mdsica Popular Brasileira.

Conclusdo

Como lidar com a histeria hoje? O que fazer com a histérica? Por
um lado, lida-se com ela fazendo-a calar: desclassificando-a,
neuroleptizando-a, diabolizando-a, remediando-a. E a vertente

1”

“Histeria nunca mais!” A outra vertente grita: “Histeria ja
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Para-além do imperativo de emudecer do discurso do mes-
tre e o grito de reivindicagdo do discurso histérico, existe a posi-
¢do do analista: deixar a histérica falar. O reconhecimento da
histeria é o primeiro passo clinico de toda e qualquer reforma
psiquidatrica, ou melhor, é a base de uma verdadeira subversao
na psiquiatria. Basta fazer o corpo histérico deitar no diva e se
deixar cantar.

NOTAS

8 S

' E o que esta escrito no matema do discurso da histérica: (2 §) que se
traduz em histérico/cena de gozo — Freud/psicandlise. ’

* Cf. Didi-Huberman, Invention de 'hystérie.

? Freud, “Hist6ria de um movimento psicanalitico”, p.24.

* Lacan, O Semindrio, livro 17, p.92.

> Freud, “Fragmentos da anélise de um caso de histeria”, p.24.

¢ Cf. a definigao de Lacan do corpo como mesa de jogo. Lacan, “Radiophonie”,
Scilicet 2/3, p.77. Paris, 1970. [Ed. bras.: “Radiofonia”, in Outros escritos.]

7 Freud, “Projeto para uma psicologia cientifica”, parte II, p.463-72.

8O sujeito histérico desvela essa estrutura no préprio laco social: ele se apresenta
como simulador (8), ou melhor, fazendo de conta (semblant) que é o portador
de uma verdade sexual (a) para ele mesmo desconhecida, [ﬁ] , e éassim que se
coloca para o outro. a

° Lacan, O Seminario, livro 18.

' Eis a estrutura de linguagem do sintoma em sua vertente de metdfora da
simulagao que desvela seu significado sexual (s).

2 loja = = = — =

mentira  riso ( ) roupa S $
verdade riso (sexual) roupa s a

" Freud, “Psicologia das massas e andlise do eu’, p.135.
12 Freud, “Estudos sobre a histeria”, p.197.

1 Ibid, p.202.

4 Ibid, p.230.
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corpo, para a ciéncia, é um objeto: de autdpsia, corps

(Abram os caddveres!); carne a ser pesada (Emagregal);
extensdao medida (O hipocampo diminuiu! O figado cresceu!);
conjunto de érgaos (Trafiquem rins, figados e olhos!); biomaquina
(Tratem seus transtornos!). A série ndo termina ai. Mas o fato é
que nao podemos deixar de observar que a medicina faz do cor-
po um objeto de pesquisa e cuidados onde nao ha lugar para a
expressdo e os afetos da subjetividade. Esse objeto-corpo medi-
calizado é irresistivelmente apropriado pelo discurso do capital,
que faz dele um objeto de marketing, lucro e gozo.

Para a psicanalise, o corpo é o lugar onde se inscreve a sub-
jetividade. Lugar de inscrigao simbolica do inconsciente e da his-
toria de cada um. Como se da isso? A entrada do homem na
linguagem faz do corpo um deserto de gozo onde aparecem pe-
quenos odsis: as zonas erogenas (boca, anus, seios, 6rgaos geni-
tais). Mas os corpos saem do deserto, banham-se no arroio do
gozo sexual e chegam a cena do mundo encharcados de histeria.
E af cada pequena parte do corpo pode se comportar como uma
zona erogena. Trata-se da zona histerégena (o tal do 6rgao de
choque), que tem um valor simbdlico (que é inconsciente) pois
representa algum acontecimento marcante de gozo para o sujei-
to. E essa parte do corpo passa também a gozar, s6 que nao
prazerosamente como as zonas erogenas, mas com desprazer, que
¢ a marca da histeria. O gozo da zona histerégena é o gozo do
sintoma. A histeria encharcou/em Charcot o corpo — foi o que
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Freud enxergou em Paris despindo-se entdo do neurologista que
14 chegara.

Nio temos a psicossomatica? E essa disciplina que estuda as
doengas que, apesar de apresentarem um comprometimento
organico verificavel na anatomia e na fisiologia (como uma le-
sdo de um 6rgao, por exemplo, asma, psoriase, alguns tipos de
colite etc.), ndo sao resolvidas pela medicina, que nao da conta
nem de suas causas nem do tratamento e joga a culpa para o
psiquico. Algum estresse, dizem. Nao esta errado, porém psiqui-
camente ¢ bem mais complexo.

E quando ocorre algo no corpo sem a menor correspon-
déncia anatdmica? E quando o corpo grita por todos os poros,
6rgaos e membros sem a menor justificativa organica? Tantas
dores, paralisias, contraturas, afonias, inchagos! Tantas ceguei-
ras, gagueiras, caganeiras! E sem a menor alteragdao em todos os
exames! Como ¢é possivel? Nao terfamos de inventar outra disci-
plina que cuide disso? Pois foi o que fez Freud e que atualmente
temos o dever de retomar. Para tal falemos de histerossomatica.

“Histerossomadtica” é o termo que proponho para abordar
o corpo na psicandlise. Esse termo se diferencia da concepgao da
carne feita corpo no ser humano. A histerossomatica é a discipli-
na que verifica que o inconsciente engata no corpo e que o sujei-
to — histérico, propriamente falando — é o inconsciente em
exercicio. A histerossomatica tem por base a lingua da histeria,
lingiihisteria.

A histerossomdtica mostra e demonstra que o sujeito da
psicandlise ndo vai sem o corpo, assim como ndo ha corpo hu-
mano sem sujeito do inconsciente. O corpo é o suporte da relagio
do sujeito com a linguagem.' Sem esse suporte nao ha sujeito (nao
ha sujeito de um corpo morto). O corpo como suporte do sujei-
to pode ter diversas manifestagoes lingiihistéricas pois trata-se
de um “corpo falante™.
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A historiza¢ao do corpo ¢é histérica — é o que constitui a
somagdo propriamente dita, situando o corpo numa cadeia
associativa de idéias inconscientes (cadeia significante).’ Sormagio
¢ um termo médico que significa aquisi¢ao, no curso do desen-
volvimento, de caracteristicas que modificam o soma sem mo-
dificar o germe, que é suporte bioquimico (cromossomos) do
patrimoénio genético. O corpo, com suas caracteristicas simbdli-
cas, é um corpo histérico formado pelas palavras ditas do Outro
(pai, mae, avos, babas etc.) e pelas identificagdes (“Tao pequeni-
ninho e j& tem a barriguinha do av6!”). E também um corpo
histérico constituido pelo retorno do que estd recalcado no In-
consciente. Ha aqui uma generalizaciao do sintoma histérico: nao
se trata de somatiza¢do, mas de somagdo. Eis o que me faz pro-
por o termo histerossomatica, como disciplina, oriunda da psi-
candlise, para abordar o corpo. O sintoma dito conversivo faz o
sujeito acordar — com o real pulsional —, rompendo a vigilan-
cia sonifera da consciéncia. Com base na histerossomatica, po-
demos pensar a psicandlise como uma “terapia corporal”, pois
ela atua sobre o corpo, uma vez que é neste que se da a disputa
entre o consciente e o inconsciente.

A histerossomdtica inclui o afeto, pois este é fundamental-
mente corporal, nao ha angustia sem comprometimento do cor-
po: dor no peito, nas tripas, no coragao, taquicardia, aflicao. A
paixdo amorosa também ¢é corporal: as pernas tremem, o cora-
¢ao dispara, a boca seca. O medo amarela, torna o corpo livido,
exangue e, muitas vezes, solta o intestino. Mecam os neuro-
hormonios nessas horas — eles estarao certamente alterados em
suas taxas. O que tratar (a causa ou o efeito) e como tratar (pelo
discurso ou pela quimica) é uma questo ética.

Na histerossomatica o corpo estd em cena e se dd a ver ao
outro — é um corpo-espeticulo que funciona para o préprio
sujeito como uma Qutra cena, um outro palco onde se passam
varios qiiiproquds. Apresenta, portanto, uma dupla vertente:
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palco para si mesmo e palco para o outro, presenca de um mais-
de-olhar.

Na histerossomdtica, o corpo é também marcado por um
mais-de-voz que embala, fura, mobiliza, arranca lagrimas como
um adégio ou faz dancar como um samba. E um corpo que se
excita com a voz, se acende, mas pode se apagar. A cantada vem
mais do canto do que do contetido, depende mais da voz do que
do dito. E também corpo comandado pela voz do supereu. Cor-
po portanto que se pinta com o olhar e vibra com a voz.

Nossos corpos estdo encharcados de histeria, pois sdo cor-
pos histericamente histéricos: marcados pelos acontecimentos
significantes de gozo que vao ndo apenas deixando tracos e sin-
tomas (évenements du corps) mas também moldando e mode-
lando o corpo.* E é por isso que o corpo de que tratamos é da
ordem da linguagem e responde ao discurso do analista. Lacan
renova o cogito cartesiano (Penso logo existo) a partir do discur-
so do analista: Trato logo enxugo. (Je panse donc j’essuie).

Enxugar o corpo de sua histeria nao significa fazé-la de-
saparecer, pois a histeria de todos nés ¢ a inser¢ao de nosso
corpo na histdria. O resultado do tratamento é a “histeria per-

feita”, a histeria sem sintomas, uma histeria enxuta.

NOTAS

» <«
>

! Lacan diz, em “Radiofonia”, “O corpo ¢ o suporte da relagdo do sujeito com o
significante”

* Cf. Lacan, O Seminadrio, Livro 20, Mais, ainda. Rio de Janeiro, Jorge Zahar,
1985.

? Nota para os lacanianos: “As injun¢des/somagdes dai resultantes, por serem
obra de uma fic¢ao do emissor, é menos do recalque que elas dao testemunho
que do recalcado, que faz furo na cadeia de vigilancia que nada mais é que

distarbio do sono” (Lacan, “Radiofonia”). O termo sommation [injungao,
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intimac¢do] equivoca com somation [somagao], que diz respeito justamente ao
corpo (soma, em grego). As intimidacdes significantes, do tipo “tu és..”, emitidas
por aqueles que ocuparam o lugar do Outro para o sujeito (mae, pai, avds
etc.), constituem as somagdes do fisico do sujeito, as caracteristicas de seu
suporte corporal. Essas injungdes sao S, — o enxame [essain] de significantes
mestres — que o sujeito recebe como ficgdes (fantasias, ideais) emitidas por
esses outros.

* Pois o significante é a causa do gozo que retorna histericamente ao corpo.
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| 1 | Um souvenir: Charcot em fotografia com dedicatéria para Freud,

durante o estdgio deste na Salpétriére. Charcot foi também chamado
de “O consolador”,“O apéstolo” e nada menos que... “Bonaparte”.
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| 2 | O Hospital La Salpétriere
ontem e hoje. Construido em

1656 por ordem de Luis XIV para
“enclausuramento dos mendigos”,
deve seu nome a fabrica de poélvora
que existia no terreno. Serviu
também como prisdo, até a criagdo
de um servico médico, em 1783.
No século XIX, a Salpétriére foi o
palco da histéria da psiquiatria.

Por Ia passaram, antes de Charcot,
Pinel, Esquirol e Moreau de Tours,
entre outros. A partir de 1882
Charcot organiza um servigo de
consulta externa e um servigo
hospitalar reservado exclusivamente
aos doentes do sistema nervoso.



| 3 | Na famosa licdo de 1887:

1. Jean-Martin Charcot, 62 anos, titular
da cadeira de clinica das doengas do
sistema nervoso desde 1882

2. Blanche Wittman, 28 anos,
paciente do servico, muito solicitada
por ser facilmente hipnotizavel

3. Joseph Babinski, 30 anos, chef de
clinique do Servico Charcot

4. Mlle. Bottard, 65 anos, enfermeira-
chefe do Servico, na Salpétriere
desde os 19 anos

5. Paul Richer, 38 anos, médico

e desenhista, chefe do laboratério da
clinica das doengas do

sistema nervoso.
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| 4 | Charcot e sua equipe,
composta por médicos franceses
e estrangeiros estagidrios.

| 5 | “Maman Bottard” no dia
da sua condecoragdo como
Chevadlier de la Légion d’Honneur,
29 de janeiro de 1898.
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| 6 | Charcot em
caricaturas da época.
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| 7 | O Grande Ataque Histérico

PERIODO EPILEPTOIDE

PERIODO DE CLOWNISMO

Arco de circulo

PERIODO DAS ATITUDES PASSIONAIS PERIODO TERMINAL




| 8 | Fase de contorsdes.

“Que mecanismo! Que regularidade!
Sempre a mesma coisa! Toujours la
méme chose!” (Charcot, Primeiro Ato)

| 9 | Atitudes passionais:
triste e alegre
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| 10 | Variagdo: ataque demoniaco.“Como gritam as histéricas.
Muito barulho por nada. A epilepsia, muito mais grave, é muito
mais silenciosa.” (Charcot, Primeiro Ato)
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11 | “E a contratura do pé? Ndo
consegui elimind-la...” (didlogo entre
Léon Daudet e Charcot, Primeiro Ato).
Os estudos de Charcot incluiam,
além dos desenhos, fotografias

e moldes em gesso.
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NoO LABORATORIO DO ““ViISUAL’’ CHARCOT
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| 12 | Planta do Servico Fotogrdfico da Salpétriére: A.Atelié envidragado;
B. Cdmara escura; C. Cdmara clara; D. Entrada da cdmara escura

| 13 | Albert Londe,
responsavel pelo Servico,
inventou um aparelho
fotocronométrico e
fotografava em espacos
fechados e abertos.
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| 14 | A fotogenia histérica
captada em atitudes passionais
pelo olho do mestre onividente.
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| 15 | “Veja, Babinski, esse grupo de pacientes em estado hipnético. Com um
gongo ficaram catalépticos; os membros inertes, o sentimento abolido. Estdticos.
Hipnose de massa. Ideal para se tirar uma fotografia.” (Richer, Primeiro Ato)

T
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| 16 | Hipnose e sugestdes teatrais.A aspiracdo da
histérica é ser vedete (do latim vedere) para captar
o olhar do Outro numa encenagdo teatral.
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| 17 | O Saldo de Charcot
no Hétel de Varengeville:
“Um castelo feérico, um
museu.” (Sigmund Freud)



| 18 | Chacot coma
macaquinha Zibidie,

presente dado por D. Pedro Il. - _‘—_,’

| 19 | Charcot e sua
esposa, que, “rechonchuda
e animada”, nas palavras
de Freud, esmerava-se nas
recepcées em seu palacete.

| 20 | “Itis a Patti night, and
everybody will be there.” (Oscar Wilde
em O retrato de Dorian Gray)
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SARAH BERNHARDT DANS PHEDRE.

| 21 | “Jamais atriz
alguma me causou
tdo pouca surpresa.
Acreditei em tudo
que ela dizia.”
(Sigmund Freud)
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14b: Atitude passional — éxtase. Acervo La Salpétriere.

14c: Atitude passional —stiplica amorosa. Acervo La Salpétriere.
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15a: Catalepsia de grupo provocada por reflexdo especular. Reproduzi-
do de IH.

15b: Catalepsia provocada pelo som de um diapasdo. Acervo La Salpé-
triere.

15¢: Catalepsia provocada pelo som de um gongo. Desenho a partir de
fotografia de P. Régnard. Reproduzido de IH.

16a: Letargia — hiperexcitacdo muscular. Acervo La Salpétriere.

16b: Catalepsia. Acervo La Salpétriere.

16¢-f: Sugestdes teatrais. Acervo La Salpétriere.

17a: Hotel de Varengeville, 2003. Fotografia do autor.

17b: Salao dos Charcot. Fotografia de A. Londe. Reproduzido de LC.

18: Charcot e Zibidie. Reproduzido de CH.

19: Casal Charcot. Fotografia do autor.

20: Adelina Patti. Reproduzido do encarte de The Era of Adelina Patti,
Nimbus Records.

21a: Freud com cerca de 30 anos. Acervo Biblioteca do Congresso, Wa-
shington.

21b: Sarah Bernhardt em Fedra. Cartdo postal. Reproduzido de Sarah
Bernhardt: Ma double vie.

21c: Atitude passional — crucificagdo. Acervo La Salpétriere.
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